OCENENIE
STATOCNE]
PRACE

Na nédvrh Ustredného v§born Komu-
nistickej  strany  Ceskoslovenska,
Ustredného vyboru Narodnéhe fron-
tu, vlady Ceskoslovenskej socialistic-
kej repunbliky, vlad Ceskej a Sloven-
skej socialisticke] republiky a Ustred-
nej rady odborov udelil prezident
Ceskoslovenskej socialistickej repub-
liky k 1. mdju 1981:

TITUL NARODNEHO UMELCA
V OBLASTI HUDOBNEHO UMENIA

zasliZilému umelcovi prof. EMILOVI
HLOBILOVI, huddébnému skladatelovi,
za vyznamne obohatenie Eeskej hu-
dobnej kulidry dielom skladatelskym
a za dlhoro#né ¥innost pedagogicka;
zasliZilej umelkyni ELENE KITTNA-
ROVE], sdlistke opery Slovenského
ndrodného divadla, za vynikajien in-
terpretatnd tinnost v opere Sloven-
ského nérodného divadla;
zasli¥ilémn umelcovi JIRIMU NEMEC-
KOVI, nmeleckému ¥éfovi baletu Né&-
rodného divadla v Prahe, za celo¥ivot-
ni umeleckd, pedagogicki a orga-
nizatnfi &innost pre rozvej teskoslo-
venského tanetného umenia;
zaslaXilému umelcovi KARLOVI VAC-
KOVI, hudobnému skladatelovi za ce-
lo¥ivotna slqadatel'skﬁ tvurhu.

QTATNU CENU KLEMENTA GOTTWAL-

DA s EESTNYM TITULOM LAUREAT

STATNE] CENY KLEMENTA GOTT-

WALDA ZA DIELA A VYKONY Z 0OD-
BORU HUDBY

zastiafilému umelcovi VACLAVOVI ZIT-
KOVI, sdlistovi opery Narodného di-
vadla v Prahe, za vytvorenie baryté-
novych postiv v teskfch a svetovych
operich.

CESTNYM TITULOM
ZASLUZILY UMELEC POCTILA
VLADA CSR V ODBORE HUDBY

hudobného skladatela JOSEFA CERE-
MUGU, spevika KARLA HALU, kon-
certného umelca VACLAVA HUDED-
KA, sélistu opery Juhoteského divad-
la v Ceskych Bud&joviciach OLDRI-
CHA JAKUBIKA, sélistn opery Né-
rodného divadla v Prahe DALIBORA
IEDLICKU, sélistku opery Nérodného
divadla v Prahe JANU JONASOVD, sb-
listkn opery #tdtneho divadla Zdenka
Nejedlého v (st nad Labem KVETU
KONICKOVU-JONASOVO, silistku ope-
ry Narodného divadla v Prahe LIBU.
SU MAROVD, spevdtkn EVU PILARD-
VU, majstra husliara VLADIMIRA PI-
LARA, sdlistku opery Stitneho divad-
la ¥ Brne JINDRU POKORNU, majsira
husliara JOSEFA POTZLA, zhormajstra
Divadla F. X. Saldu v Liberci MILA-
NA UHEREKA a dirigenta Symfonic-
kéhg orchestra hlavného mesta Pra-
hy FOK VLADIMIRA VALEKA,

CESTNYM TITULOM
ZASLUZILY UMELEC POCTILA
VLADA SSR V ODBORE HUDBY

solistn opery Divadla Jozefa Gregora
Tajovského v Banskej Bystriei STE-
FANA BABJAKA, #éfa opery Sloven-
ského nidrodného divadla PAVLA BA-
GINA, solistu opery Slovenského na-
rodného divadla PETRA DVORSKEHO,
féfdirigenta Symfonického orchesira
Ceskoslovenského rozhlasu v Brati-
slave ONDREJA LENARDA a choreo-
grafku MELANIU NEMCOVY,

Snimka: M. Robinsonové

Nérodnd umelkyiia
Elena

Kittnarova

Slovenska operng kultdra vo sfére in-
terpretdcie ma v skutofnosti o fosi me-
nej neZ ,oficidlnu” aestdesmtkn Ma vi3ak
uZ svojich mnielen prvych, ale aj naj-
vHE&Sich. Ku klasickym zjavom Blahy,
Barto3ovej, Cesanyiovej, Hubovej, ale aj
Flogla a Jakubka, pristupuje v tychto
diloch — mna prahu Zivotného jubilea —
Elena Kittnarova. Vchadza do galérie
tych, ktori sa &imsi vyznamnym zasliZili
o rozvoj slovenskej opernej kultiry, ako
ojedinela predstavitelka expresivoych
opernych postdv dramaturgie XX. storo-
€ia. Ma na svojom umeleckom konte ve-
fa klasickych kredcil, Beethovena, Ver-

LaslaZily umelec
Peter
Dvorsky

.,BoZskej Eme" Destinnovej dostalo sa
kedysi odstdenia 2z vlastného hniezda
len preto, Ze uprednostnila velké sve-
tové scény pred ,zlatou kapli¢kou“, v
ktorej jej uZ raz pred nosom zavreli dve-
re. Viac neZ to, Ze svojim osobnym pri-

HUDOBNY
ZIVOT |

Elina 2 Elelm'a

diho, Wagnera, Pucciniho, Nad vietkymi
tymi Leonorami, Aidami, Elzami a Toska-
mi vypinaji sa viak dva vrcholy, dobyté
v imponujicom obliku poslednych desia-
tich rokov: Jandckova Elina Makropulos
a Straussova [Elektra. Dva vynimotné
charaktery, dva démonické zjavy, dve
exaltované a predsa hlboko Iudsky trpia-
ce individua. ,,Vetnd Zena"“, prostrednic-
tvom utTpenia, ktoré rozddva i prijima,
koneéne chapajiica zdkonitost a logi-
ku, slobodu a krdasu konefného -~ Ery-
nia, hnand fatdlnou tuZbou po naplneni
.boZskych zdkonov" a spdlend svojou
zhubnou vasiiou, — Kittnarova s draZdi-
vou samozrejmostou zvlada vokdlne na-
roky oboch exponovanych partov. Ale
spevacke je len sitcastou komplexu. Vlie-
va sa do obsaZnej vypovede hudobného
a herecko-dramatického vyrazu. Ohe hr-
dinky vedie umelkyiia v 1inii neaprosnej
dramatickej logiky, stvarfiuje ich skdr
vecnym, neZ mozalkovite hyrivym, vel-
korysym hereckym arzendlom, neokazale
a preto absolatne presveddivo, Bez efekt-
nej hystérie vyrazu a prislovefnej mor-
bidity, bez titanskych &ft, ktoré obe po-
stavy v sebe nesi. Jej Elina I Elektra
si poludstené, prendsaji sa na druhi
stranu rampy ako kus moZno aj ¢ohosi
skrytého z nds. Modernost vyrazovych
prostriedkov a tZasnda komunikativnost
oboch dramatickych kredcii — to sa
najvdtsie devizy dvoch Zivotnych iloh
Eleny Kittnarovej. Symbolickd postava,
zosobriujica metamorfézy v taZbe &lo-
veka po negécii nemenitelného adelu —
a symbol, postava ,a la these”. Bohat-
stvo podOb, polténovg paleta reakcif, ne-
ndsilna logika prechodov v zmendch na-
lad a postojov — a vrstvenie, geometric-
ky narastajice vrstvenie expresivneho
vyrazového materidlu z toho istého To-
du, Dva odlisné terény — dve presved-
Civé vitazstva. Co viac modZe dokumen-
tovat vynimoénost umeleckého zjavu?
Ked v roku 1966 prichddza do oper-
ného siboru Slovenského narodného di-
vadla, este takmer plnou intenzitou svie-
ti slnko .Zlatej éry“ solistov. Kulminuje
vokdlne majstrovstvo Margity Cesdnyio-
vej, lmricha Jakubka a viacerych dal-
3ich. Vhupne do velkych, prvoodbaoro-

Sinko v hlase

¢inenim priviedla na scény Dvorskej ope-
ry v Berline a Metropolitan opery v
New Yorku operné dielo Bedficha Sme-
tanu zaujimalo strdZcov &istoty nédrodnej
kultiry prefo na koncertoch spieva aj
arie z opier odsdideniahodného verizmu
a navyse eSte v talianskom jazyku.
Nagtastie dnes je doba ind, zmenili
sa ndzory na zmysel pojmu narodnosti
kultdry a my sme hrdi, Ze ,n4s" Peter
Dvorsky — v kiatiku srdca je ndm tro-
chu lito, Ze ho doma tak mdlo vidime
a este menej pofujeme — spieva v Met-
ropolitan a Scale, Zeneve a Viedni, lon-
dynskej
skej veronskej aréne: A uZ vdbec mu ne-
zazlievame, Ze sa v tychto opernych
metropolach neprezentuje svojim skve-
1¥m Janikom a Lenskym, ale konkuruje
Stredomoranom ~— Talianom a Spanie-
lom — v Nemorinovi a Edgardovi, voj-
vodovi a Alfredovi, Rudolfovi a Werthe-
rovi. Ba prdve naopak. Dvojndsobne sme
hrdf, Ze dokdZe vitazit na tom poli, kto-
ré nie je naSou n0zko ohranifenou na-
rodnou 3pecialitou, ale tam, kde je taZ-
ka konkurencia prakticky celého oper-
ného sveta, kde v pozad! stoji stopdtde-
siatrond interpretadna tradicia a s fiou
aj presné a nekompromisné kritérid. Pe-
ter Dvorsky nas zbavil prisloveénej
skromnosti a nenaleZitych, neraz aj pes-
tovanych zdbran. Dokdzal, Ze vSetky mé-
ty snu dosiahnutelné tam, kde je poke-
pe talent, pracovitost, sprdvna orient4-
cia a snad tro3iEku 3tastia navy3e. Bolo

“natase, Ze nam vlastne otvorit o¢i a po-

stavil moZnosti zvladnutia ist§ch vrcho-
lovych cielov vokédlnej kultiry do no-
vého svetla. Inak by pre nas toti¥ jeho
neddvna londynska partnerka z Pucci-
niho Bohémy, exotickd Polynézanka _a
predovietkym sldvna sopranistka Kiri Te

Krdlovskej opere a starorim-
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vych tloh a hned zapada do ensemblu
ako jeden z jeho &pickovych zjavov. V
poslednych sezénach ,starej budovy ope-
ry SND" spieva vela klasickych postav
— Rechu v Zidovke, Abigail v Nabucco-
vi, Maddeleine v André Chénierovi, no-
havitkovy part Isoliera v Rossiniho ka-
mickej opere Grof Ory, Irenu v Rienzim,
lady Macbethovi, Normu. Obdiv si nevy-
nucuje iba suverénnym zvlddnutim vo-
kéalnych partov, ale aj tym, Ze do postav,
Casto primérne statickych a vyrazovo
determinovangch notovym zdpisom, vnd-
$a dramatické impulzy. Kittnarovej Mad-
deleine z André Chéniera naozaj veris-
ticky strhédvala vyjadrenim utrpenia a
zifalstva (vykriky ,,André, André* v ob-
raze stidneho tribupdlu doslova bodali
posluch4afa} prdave tak, ako extazou fi-
nale. Jej shakespearovska lady, &$tihla
a drobnd, niesla v sebe vaSeil po moci,
ako kompenzdciu komplexu a ostrym ex-
presivom vysokej polohy' nebola ani
vzdialeng autorovej poZiadavke na cha-
rakter hlasu interpretky.. Leonora z Fi-
delia 1970 nezapierala Zenskost ani v
chlapfenskom kostyme a zbavila postax
vu nénosov dobovych ¢&ft romantickej
heroiny, urobila ju ,dnednou“, tak ako
neskor Argia v Hazonovom opernom ske-
¢i Ziarila teplou rozdafnosfou nekompli-
kovaného Zenstva. Zda sa mi poloprav-
dou, Ze herecko-vyrazovy potencidl Ele-
ny Kittnarovej sformoval sa praxou v
operetno-muzikdlovom divadle, v ktorom
Kittnarova strédvila takmer polovicu ro-
kov svojej doterajiej umeleckej biogra-
fie. Je isté, Ze v operete nadobudla
schopnost prirodzenosti pohybu a plas-
tidnosti gesta, #e sa naufila citit pries-
tor, #Ze v spoluprdci s reZisérmi €inoher-
ného typu ziskala na dispozicii/analy-
zovat si psychologické zdzemie zobrazo-
vaného charakteru. Vietky tieto danosti
¢i vedomostl patria vSak do sféry re-
mesla, bez nich je kredcia neprofesionil-
na, o viak neznamend, %e s nimi musf
byt presvedéiva a strhujaca. To, o robl
hrdinky Eleny Kittnarovej neopakovatel-
nymi, je dramaticka intuicia — schop-
nost komplexne sa vcitit do postavy, ne-
§pekulativne — intuitivne nachddzat v
zdsobdrni talentu prostriedky pre vyjad-
renie ich citovych a psychologickych sta-

“yov, vrdatane tvaru a miery divadelne}

hyperboly.

-

_w

Kanawaova musela byt zazrakom XX. sto-
rotial Spieva s Karajanovou a Zeffirel-
liho dnes uZ legendarnou Mimi Mirellou
Freniovou, s typove nendpadnou a skrom-
nou, ale umenim taZko porovnavatelnou
lyrickou sopranistkou z Transylvanie
1leanou Cotrubasovou. Z kvarteta vedi-
cich barytonistov sifasnej svetovej ope-
ry stdl uZ na javisku vedno s Cappuccil-
lim i Manuguerrom, prizndgvam sa, Ze
mi v mnoZstve nie prili§ zasvatenych
dennikov§ch sprav a prileZitostnych
rozhovorov uglo, & nespieval aj s Rena-
tom Brusonom. Chyba mu do pamétni-
ka -eite Sherril Milnes. Vo viedenskom
Napoji lasky sa prekaral s Zivou legen-
dou Sestdesiatpitro¢ného Giuseppe Tad-
deiho.

M4 slnko v hlase. Cosi zo sladkej far-
by di Stefana, fosi z vyrazovej vricnosti
Franca Corelliho. Ma unikdtne troj¢iar-
kové Des a D, v ktorom s nim v sigas-
nosti mdé¥e saperit hadam len velky Lu-
ciano (Pavarotti). Ma mladistvy pbvab
a javiskova bhezprostrednost. Nemé& to
lahké. Rano v Bratislave, poobede vo
Viedni, na druhy deji v Zeneve. Aut4,
vlaky, lietadld. Hotelové recepcie a &isla
izieb. Cesta — vystilipenie, cesta — vy-
stipenie. Rub sldvy. Vela kréasnych pla-
nov pred sebou. Ma tridsat rokov a Zi-
vot sa preii prakticky iba zadina. Dosia-
hol viac, ne# drvivg v#dsina jeho Kko-
legov za desatroia- préce. Zostdva
skromny. Dotykal sa dosdk najvatsich
svetovych opernych scén. Citii pulz
hviezd. Zadipa vedla nich Ziari{ nerozo-
znatelnym jasom. — Je Gspeinym vyslan-
com naSej socialistickej kultdry. Jedna
jeho é&ria, ba moZno jedno-jediné jeho
,C6Cko" ziskavaji ndm viac priatelov,
ne# niekolko propagaénych &lankov.
OUprimne mu drZime palce!

JAROSLAYV BLAHO
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KONCERT KU DNU UCITELOV.
Slavnostny koncert v predveder
Dija uditelov usporiadali pedagd-
govia L3U Bratislava 1V, Batko-
va ul. 2. Deviitfdesiat minat zneli
tony hudby v sdle Obvodného kul-
tirneho a spolofenského stredis-
ka IV na Komsomolskej ulici. Na
sldvnostnom Kkoncerte, ktory pri-
pravili pedag6govia koly ako hold
XVI. zjazdu i bliZiacemu sa 60, v§-
roiu KS&, sa zdafastnilli dospelf i
mlade? Bratislavy, [S¥)

MARTA NITRANOVA, solistka
opery SND ziskala cenu za diva-
delnd tvorbu, ktori udeluje ZvHz
slovenskych dramatick¢ch umelcov
pri  prile¥itosti Medzinarodného
diia divadla. ]

SLOVENSKY HUDOBNY FOND a
Galéria hlavného mesta SSR Bra-
tislavy budd aj tohto roku pokra-
fovat v usporadidvani spolonych
komorngch koncertov, ktoré sa bu-
dd konat od mdja do septembra
v Klariskdch. Prvy koncert tohto-
roéného cyklu, ktory bude 11. mé-
ja, j& venovany 60. vyrodiu zaloZe-
nia KSC a 100. vyrotiu narodenia
Mikylaga Schneidra-Trnavského,

7 CINNOSTI SLOVENSKEHO HU-
DOBNEHO FONDU — SHF v spo-
lupraci so ZvHizom slovenskych
skladatelov usporiadal v Klube
slovenskych skladatelov v Bratisla-
ve stretnutia s poprednymi repre-
zentantmi slovenského hudobného
Jivota pri prileZitosti ich Zivot-
nych jubilef:

— 2. IV. stretnutie s muzikolo-
gitkou, prom. ped. Annou Kova-
fovou. Besedu viedla  Agata
Schindlerova;

— 7. IV. stretnutie so zasl. umel-
com prof. dr. Otom Ferenczym.
Ovodné slovo predniesol a jubi-
lantovu tvorbu zasvitene komen-
toval skladatel Ivan Parik;

9. IV. stretnutie so skladatelom
Mirom Bé&zlikom. So svojou tvori-
vou cestou a tvorbou obozndmil
pritomnych sdm jubilant.

HUDBA 7Z BRATISLAVY — dal3l
koncert z cyklu spolofnych kon-
certov (s, rozhlasu a Cs. televi-
zie v Bratislave sa uskuto&nil 5.
aprila 1981 a prené3ala ho pria-
mym prenosom Cs. televizia. Uspo-
riadatelia venovali sldvnostny kon-
cert 60. vyrofiu zaloZenia KSC a
XVI. zjazdu KSC a na jeho pro-
gram zaradili kantdtu Spev o KS§
od ndr. umelca- Andreja Oc¢ené3a,
Bellovu Slavnostnii predohru, Rap-
sodiu pre klavir a orchester Du-
%ana Martinfeka a symfonickd ba-
sefy V Tatrdch od Vitézslava No-
vaka. U¢inkoval Symifonicky or-
chester (s, rozhlasu v Bratislave
a zhor opery SND pod taktovkou
zasl. umelca dr. Ludovita Rajtera.
So6listom koncertu bol Ivan Palo-
vidg.

HOMMAGE A BARTOK — Mladé
srdcia, madarsky sdbor piesni a
tancov uskutonil 12. aprila 1981
v divadle VEMU v Bratislave slav-
. nostny koncert spevdckeho zboru
sblistov a orchestra stboru pod
nadzvom Hommage & Bartok.

SLAVNOSTNY SPOLOCNY KON-
CERT Iudového spevokolu uitelov
Slovenska, Utitelského spevackeho
zboru Slovenije ,Emil Adamil" z
Juhosldvie sa uskutoénil 11. apri-
la t. r. v bratislavskom Dome od-
borov na potest 60. vyro&ia KSC
a XVI. zjazdu KS8C, 35. vyrotia za-
loZenia Ludového spevokolu udi-
telov Slovenska a druZby Bratisla-
va — Tublana. Pod taktovkou di-
rigentov Maridna Vacha a Branka
Rajitera odzneli diela slovenskych,
juhoslovanskych, Ceskych a sveto-
vich skladatelov,

KRUH PRIATELOV SLOVENSKE]
FILHARMONIE. Slovenska filhar-
moénia v snahe prehlbit kontakt
a spoluprdcu s ndvstevnikmi svo-
jich koncertov pripravuje obnove-
nie ¢innosti Kruhu priatelov Slo-
venskej filharmonie, Prvé stretnu-
tie sa konalo 12. aprila v koncert-
nej sieni SF. Po prihovore riadi-
tela SF dr. L. Mokrého, CSc. a
diskusii uskutotnila sa volba v§-
boru Kruhu priatelov SF. Jeho
predsedom sa stal prod. dr. Ing.
arch. Martin Kusy z Vysokej 3ko-
ly vftvarnych umeni v Bratislave.
V kultdrnom programe vystapil so-
~ lista SF klavirista Maridn Lap$an-
sky (Schubert, Ravel).

DIRIGENT ZASL. UMELEC ZDE-
NEK MACHACEK bol menovany
novym umeleckym $éiom spevohry
Novej scény v Bratislave. Na tom-
to poste vystriedal doterajSieho §6-
fa spevohry, reZiséra zasl. umelca
Bediicha Kramosila.

XX. HUMENSKA HUDOBNA JAR
sa zaala 1. aprila koncertom Slo-
venského komorného orchestra a
na dal8ich Siestich koncertoch do
2. jina sa predstavia v divadel-

nej sédle humenského Domu kul-
tiry dalsi domaéci i zahrani&nf
sOlisti, sibory a orchestre. Zo za-
hraniéia vystiipia umelci zo ZSSR,
MLR, NDR a S8vajtiarska. Usporia-
datelia, Kulturne a spolodenské
stredisko a jubilujdci Kruh priate-
Tov hudby venovali tohtorotnd Hu-
menski hudobnd jar 60. vyrogiu
KsC. - {E. G.)

II. BARDEJOVSKA HUDOBNA JAR
prebieha v mesiacoch april a maj
a vystipia na nej Travnitkovo
kvarteto, =zasl. umelkyiia Klara
Havlikova, ugitelia L3U v Barde-
jove a komorny sidbor Pro arte
musica. Organizdtori — MsKaSS
a ZK ROH, n. p. Jas v Bardejove
— venovali II. roénik Bardejovskej
hudobnej jari 60. vyrodiu zaloZenia
KSC. (S. F.}

Z PRIPRAV OSLAV STOROCNICE
M. SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO. 15.
aprila t. r. uskuto&nila sa vo Zvi-
ze slovenskych skladatelov tlafova
beseda s novindrmi, na ktorej dr.
Marcel Kolldr, vedici odboru kui-
tiry ZApadoslovenského KNV a
predseda pripravného vyboru oslav
storotnice Mikula%a Schneidra-Tr-
navského informoval spolu s dal-
%{mi organizatormi pritomnych za-
stupcov tlate o stave priprav oslav
tohto vyznamného jubilea. Ako u-
viedol vo svojom prihovore, s osla-
vami storo¢nice M. Schneidra-Tr-
navského sti spojené nasledovné
podujatia:

— Trnavskd hudobn4g jar [6. IV,
— 2, V1. 1881); v rdmci jej 10 kon-
certov bolo o. i. realizované tieZ
literarno-hudobné pdsmo nazvané
Usmevy a slzy venované tvorbe
M. Schneidra-Trnavského [27. IV.
v Trnave, 3. V. v Pjestanoch).

— Celo§tatna spevdcka stitaZ M.
Schneidra-Trnavského v Trnave
{13.—18. V. 1981).

— Muzikologick4 konferencia o
skladatelovom hudobnom diele v
Bratislave [21. V.).

- Vystava ,Mikuld¥ Schneider-
Tronavsky" v priestoroch Zapado-
slovenského mizea v Trnave.
Ozvutend vystava bude mat tieZ
audiovizudlny program a otvoria
ju 22, V,

— Spomienkové matiné zarade-
né do Ceskoslovenskej hudobnej
¥atvy [uskutofnilo sa 10. V. v Bra-
tislave).

Oslavy storoénice M. Schneidra-
Trnavského sa ‘premietnu tieZ do
osobitnych programov (s. rozhla-
su a (s, televizie, do vydavatel-
skej ¢innosti OPUSu (pripravil oZ
nové vydanie Slovenskych ndrod-
nych piesnf 1.—III. a chysta dvoj-
platiiovy album s prierezom tvorby
M. Schneidra-Trnavského), do toh-
torotnej Prehliadky mladych kon-
certnych umelcov v Tren¢ianskych
Tepliciach i do programu tohtorot-
nych BHS (samostatny komorng
a symfonick§ koncert venovany ju-
bilantovej tvorbe].

Organizdtori pripravili k osla-
vam storofnice M. Schneidra-Tr-
navského tieZ prileZitostné odzna-
ky, pefiatku, pamdtnd medailu, sé-
riu zndmok, pohfadnice, sldvnost-
ny ideovy a programovy plagat a
centrdalny bulletin.

Zagtitu nad oslavami storoénice
M. Schneidra-Trnavského prevzal
minister kultdry SSR nér. umelec
Miroslav Valek,

SPLLLLSLSLIVLL LT ALTLLTELL TSI TSI LTS LIS

V dobrom zdravi do¥il sa dia
8. maja vyznamného Z¥ivotného ju-
bilea 75 rokov doc. SAMUEL KO-
VAR. Spomina naii rad muzikold-
gov a hudobnych pedagbgov stred-
nej a mlad¥ej generdcie, ktorych
util na PF a FFUK v Bratislave
hrat, vnimat a citit hudbun, rozvi-
jal ich tvoriva muzikalitu. Kladol
déraz na osvojenie si zdkladov im-
provizdcie a harmonizdcie. Kon-
certni naAvdtevnici si pamétaji je-
ho blizky vztah k slovenskej kla-
virnej tvorbe, menovite k Sucho-
fiovi, ale aj na jeho vyhranené po-
danie Smetanovych Ceskyech tan-

cov a zanietené podanie svetovej

romantickej literatiry.

Zlaty veniec
mesta Bratislavy

Na sedemndstom rofniku Zlatého venca mes-
ta Bratislavy (usporiadanom na pofest 36. vy-
rofia oslobodenia nd¥ho mesta Sovietskou ar-
méadou, XVI. zjazdu KSC a 60. vyrodia vzniku
KSC] sa predstavilo v Koncertnej sieni SF
dita 4. aprila 1981 Zest zhorovych telies s dra-
maturgiou zameranou prevaZne na sicasnd slo-
venski a sovietsku zborovii tvorbu. Nie je to
koncepcia nova, skdr by sa dalo povedat, Ze
posluch4¢ a najmi hudobny kritik odakdva
uréiti dramaturgickt inovdciu -- napojenie sg
na nové tvorivé pridy, budovanie $pecifického
i univerzdalneho repertodru, v ktorom by sa
zradila urfitd koncepcna linia korefpomndujica
s interpreta¢nym a umeleckym rastom. Pravda,
vystipenia jednotlivych zborovych telies ne-
ddvaji v tomto smere vidy jednoznatné od-
povede, -

V uvodnej &asti sldvnostného koncertu sa
predstavil Bratislavsk§ detsk¢ zbor MDKO s
umeleckou vedGcou a dirigentkou Elenou 3a-
rayovou-Kovitovon (E. Suchojj — Aka si mi
krasna, I. Dunajevskij — Lefte holubice, A. Ze-
manovsky — Pionierska, japonska piesei Vyle-
tel by som do oblakov, M. Kofinek — zbor &.1
7z Kantatiny, M. Zednik — Pisni¢ko, pojd si
s ndmi hrat, M. Rajchl — Tancuj, tancuj}. Keby
som sa nepam#tal na prekrasny umelecky za-
Zitok spred. dvoch rokov {zhodou okolnosti
tie¥ na 'Zlatom venci}, mohol by som azda
hodnotit vykon tohto detského zboru jedno-
znadénejdie. Dnes, s odstupom <€asu, treba kon-
Statovat ur¢itd stagndciu. Vyhrady sa dotykaji
predovistk¢m urcitého statického pristupu k
avodnému Suchoriovmu zhorovému dielu. Roz-
vinenie vkusnou, velmi citlivo regulovanou
rub4tovou koncepciou by nesporne o#ivilo zne-
jdici tvar diela. Mohol by som to nazvat plas-
ticitou, vi¢3ou ohybnostou, tvarovanim a mo-
delovanim procesudlneho toku. V ostatnych
dielach by sa Ziadalo v#&&§mi zvyraznit a dife-
rencovat dynamickta Ska&lu, vybudovat si vyra-
Zzovy register od najsubtilnej§ich zachvevov
po vznetlivi vybusnost. To si, pravda, pri-
pomienky, ktoré by som nemal odvahu vyslo-
vif, keby som v minulosti nepocul vykon jed-
noznatne znamenity a obdivuhodny, lebo det-
sky zbor pri MDKO patri i dnes k na3im po-
prednym amatérskym zborovym telesam.

Druhym G&inkujicim zborom bol MieSan§
zhor Konzervatéria v Bratislave s dirigen-
tom Dufanom Billom, ktory sa predstavil Ze-
manovského — Piesiiou z cyklu Cupido, Tandle-
rovym cyklom zborov - Prebidzanie vtdkov,
Schnitzerovou tpravou ludovej piesne — Hlbo-
ky jaréok a Gesualdovym zborovym dielom lo
taccero. Mimoriadne sa pécil Tandlerov cyk-
lus Prebadzanie vtdkov; tento skladatel v bu-
dacnosti moZe velmi vaZne prehovorit do na-
Zej pickovej zborovej tvorby. Jeho zmysel pre
farebnost a wvyuZitie ludského hlasu ako Zi-
vého nastroja posobilo v tomto diele neoby-
tajne svieXo a pravdivo. Interpretdcia vietkych
diel potvrdila jednoznaCne vzostupny interpre-
tatny trend tohto telesa.

Prvi &ast programu uzavrel

Praisky SOCR

Akademicky¥

s Lendrdom a Toperczerom

S vykonmi Ondreja Lendrda a Petra Toperczera sa praZské
publikum nestretlo po prvy raz. Obaja sa &astymi hostami
praiského hudobného diania a ich popularita je tu zjavna.

zhor Parku kultGry a oddychu mesta Bratisla-
vy & dirigentom jozefom Pototarom (F. Sauer —
Vonid jarem zem# md, ]. Dubravina — V sy-
ram baru trapina, I, HruSovsky — Nebanovala
by, 8. Sdderlundh — Talgper, 1. Paltaceva —
Nad polami, T. Morley — Fire, fire, W. Daw-
son — Soon, will de done -~ spiritu4l) v roz-
manitej a naro€nej dramaturgii. Interpretacne
posluchd¢ okamZite wvycitil silnid zanietenost
dirigenta, jasny nédzor a koncepciu. Mimoriad-
ne sa pacil najmd HruZovsky, Sonderlundh,
Morley a Dawson, ale azda celé vystipenie tre-
ba jednozna&ne hodnotit v superlativoch, Pred-
nostou tohto zborového telesa je predoviet-
kym 3$iroka 3kdla dynamického a vyrazového
prejavu, peknd artikuldcia a hlasovd kultira.

V druhej dasti programu vystipil Mie¥ang
xhor bratislavskych utitelov Pedagogického
fistava mesta Bratislavy s dirigentom Emilom
Galikom (C. Orff -- Odi et amo, Zd. Mikula —
Pieseii o rodnej rieke z cyklu 10 zborov,
F. Sauer — Dvacéaté stoletf a ]. Falik — Na
bazare). Vystlpenie tohto zboru neposobilo
najpresved&ivejsie. Stvdrneniu jednotlivych diel
chybala zanietenost a spontdnna muzikalita.
Pri vykone tohto zborového telesa ma napadlo,
Ze prave ulitelia by mali demon3trovat svojlm
vikonom lasku pedagégov k zborovému spe-
vu.

V nasledujicom programe sa predstavili &le-
novia Ustredného spevdckeho zbhoru madar-
skfch utitelov s dirigentom Ivanom Jandom
a s hostujikcim dirigentom a skladatefom La-
josom Vassom, nositelom FErkelovej ceny z Bu-
dapedti. Na slavnostnom koncerte odznel Ze-
manovského miefany zbor Tichd noc nad mo-
rom, Ebenova iprava ¢&eskej ludovej piesne
A% j4 pojedu, dva zbory I. BA&zlika — Veno-
vané moéjmu mestu, Carovnd piesefi L. Vassa,
Madrigal F. Farkasa a Bardosove ludové piesne
zo Zitného ostrova. Teda op#t ndrotny a roz-
manity program, v ktorom bolo moZné vytvo-
rit si ndzor na interpretadni urovej tohto
zborového telesa. Farkasov a Bardosov zbor pd-
sobili najpresvedtivejdie, aj stvarnenie vyznelo
v tychto dvoch dielach spontanne. V progra-
me mi v3ak chybalo aspoji jedno Bartdkovo
dielo, a to nielen s ohladom na storofnicu skla-
datela, ale i na velkid umeleckd hodnotu jeho
fvorby.

Zaver sldvnostného koncertu patril Spevéic-
kemu zboru MDKO- s dirigentom Ladislavom
Holdskom. Na programe bola Hatrikova —
Hori¢ka zelend, Dambisove — Zvony a Hru-
Sovského — Jarna hudba. Prekrdsna interpre-
tacia stdla v sluZbach mimoriadne hodnotnych
a pOsobivych zborovych diel. Ladislav Holdsek
opit patvrdil svoje nesporné umelecké hodno-
ty a bol spolutvorcom pekného estetickeho za-
Fitku.

Na zdver moZno vyslovit kon3tatovanie, Ze
17. ro&nik Zlatého venca mesta Bratisiavy 1981
bol v uréitom zmysle malou prehliadkou nés-
ho amatérskeho zborového umenia, ktoré z ro-
ka na rok dostdva vaC&3[ priestor v naSej hu-
dobnej kultire. IGOR BERGER

Sita detskych
a mladeznickych
spevackych zborov

Pod ndzvom ,,BratislaVSké de-

Ani posledné hostovanie (6. IV.) ni¢ neubralo z danej sku- s ou

toénosti — dirigent i klavirista prejavili nielen technicki pri-
pravenost a istotu, ale i spontdnnost hudobného vykonu, mu-
zikalne tvdrneho, iskrivého a po vSetkych strdnkach dokona-

lého.

Repertodr ddval moZnost roznorodého vyberu: Kardo3ova
Res philharmonica zaznela v prijatelnej celistvosti a s dobrou

ti a mladeZ spievaju” usporia-
dal Mestsky dom Kkultiry a
osvety v Bratislave v nedelu
12. aprila 1981 celomestské ko-
lo sutaZe detskych $kolskych a
mladeZnickych spevackych zbo-

vyrazovostou, Mozartov Koncert pre klavir a orchester ¢ mol rov.

taZil najm# z kultivovanej tvorby tonov tohto vynikajiceho
zjavu st&asnej teskoslovenskej klavirnej interpretécie, zdvered-
nd Cajkovského 5. symfémia bola nadhernou kreaciou diri-
genta. Graddcia priebehu celého vedera teda bola zrejma,

Toperczerov vykon -~ pre mozartovsky 5tyl trochu romantic-
kejsi — sved&il o hrd¢ovej kultivovanosti, jeho v{razova pre-
ciznost je v mnohych momentoch nielen objavnd, ale i pri-
kladn4. Este hlb% dojem urebilo podanie Cajkovského diela,
ktoré — napodiv — i v dimenzidch inokedy pomerne madlo
prdace nie vZdy celkom
spolahlivo reagujdceho orchestra vyznelo v dokonalej podobe,
s akou sa u Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Prahe
stretdvame len v pripadoch skuto&ne mimoriadnych dirigent-
skych zjavov. Ak Lendrd dokédzal toto teleso podmanit tak,
aby findlny tvar zniesol i najprisnejsie kritérid, je to doklad,
¥e v tomto umelcovi vyrdstla dirigentskd osobnost prvotriedne-
ho vyznamu a Ze by bolo urdite potrebné s tymto talentom

tvarneho, na jemnost dirigentovej

perspektivne dobre hospoddrit.

Poriatie Ondreja Lendrda zodpovedalo predstavdm o inter-
pretacii Cajkovského — nebo! to teda ani preromantizovany
kult romantiky periférnych dirigentov a neskiiseného publi-
ka, ale ani Cajkovskij, zbaveny svojej vniitornej hudobnej ho-
hatosti. Lenardov vykon pri jeho praZskych vystiipeniach je
zarukou dobrych kvalit, ¢o bolo tentoraz eite o to cennejsie,
Ze svoje kvality dokazal prdve s telesom, ktoré méd trover
mimoriadne zdvisld na osobnosti dirigenta. Spoluprdca Ondre-
ja Lendrda s praZskym rozhlasovym orchestrom je od vysti-

penia k vystipeniu odividne dokonalejsia.

T. G. HEJZLAR

Desiaty rofnik podujatia sa
konal v Zrkadlovej sieni Ustred-
ného domu pionierov a ml§-
de¥e KG v spolupraci s Ustred-

vykony, najm# v Mozartovi a Cajkovskom — v porovnan! n¢m domom pionierov a mlade-
+s niektorymi inymi vystipeniami tohto orchestra — wvynika- Ze a Mestskym v¢borom SZM v
jtce. Bratislave. @ Odbornia porota,

ktorej predsedal hudobny skla-
datel a dirigent Ondrej Fran-
cisci, vyhodnotila v§kony 8 bra-
tislavskyeh detskych zhorov a
4 mlddeZnickych spevdckych
zhorov. V kategorii detskych
spevackych zborov 1. pasmo s
pochvalou poroty ziskali Detsk

speviacky zhor ,,Usmev® pri ZD

¢ RuZfovej doline (dir. E. Mar-
tinkovitovd) a Detsky spevdc-
ky zbor pri ZDS na Dunajskej
ul. (dir. M. Fondédovd). V ka-
tegorii mladeZnickych spevéce-
kyeh zborov v 1. pdsme s po-
chvalon poroty sa umiestnili
dva spevdcke zbory — MladeZ-
nicka zlo¥ka siiboru Slnietko
a mladeZnicka zloZka Brati-
slavského detského zboru. Mie-
Sany zbor Konzervatdria v Bra-
tislave ziskal umiestnenie v I.
pisme, maly — 10-flenny ko-
morny  zbor dieviat pri
ObDPM IV sa umiestnil v IL
pasme. N. KYSELOVA

a



Zasluzily umelec

‘Ondrej Lenard

Netreba ani zdOrazriovat, aka
doleZitd tlohu hra pri repro-
dukovani symfonickej hudby di-
rigent. Integruje v sebe viace-
ro nmamdhavych &innosti, musi
byt nielen umelcom s bohatou
predstavivostou, ale tieZ dob-
r¢m organizdtorom, vedicim,
psychologickym stratégom. Di-
rigentské osobnosti sa nerodia
preto kaZdy dep a zvy€ajne dl-
ho dozrievaji, rozmnoZujuc
skiisenostami 3pecificki schop-
nost vnitit vlastnd volu a ume-
leckd predstavu kolektivu rea-
lizdtorov, zjédnotit ich asilie a
dosiahnut maximédlny efekt. On-
drej Lendrd, 3éfdirigent Symfo-
nického orchestra Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave po-
tvrdil v priebehu uplynulého
desafrofia  svoje necbyajné
predpoklady a talent pre diri-
gentské povolanie.

Studoval na Vysokej $kole
mizickych umeni v Bratislave
v triede zasl. umelca dr. Lu-
dovita Rajtera, ktory mu poma-
hal cennymi radami aj neskdr.
UZ pofas 3kolskych rokov sa
zatala prejavovat Lendrdova
viestrannost, kedZe posobil ako
zhormajster v opere Slovenské-
ho ndrodného divadla, no jeho
zdujem smeroval k symfonic-
kému orchestru. Operna prax
mu nielenZe pomohla velmi
rychlo overit si nastudované v
praxi, ziskaf manuédlnu pohoto-

vost a istotu, neodmyslitelni
od prdce dirigenta, ale Zzane-
chala tie# trvalejSie stopy v
jeho mysleni: spevné vedenie
hlasov hudby a dramatizmus
ako princip patria doposial k
zdkladnym Lendrdovym inter-
pretacnym prostriedkom. Nova
a rozhodujica kapitola v ume-
leckom Zivotopise Ondreja Le-
ndrda sa zatala pisat v roku
1970, ked nastipil do Symfonic-
kého orchestra Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave a za-
tal prudko rozvijat svoj talent.
Postupne prichadzali vyrazné
Gspechy doma i na zahranit-
nych zédjazdoch, vznikali Coraz
smelsie projekty. Prelomom sa

Talent

vej fonotéky nahral desiatky
slovenskych 1 svetovych titu-
lov, mimoriadnu  pozornost
vzbudila nahravka Bézlikovho
Cantica, Suchoiiovej Baladickej
suity, skladieb Debussyho, Res-
pighiho, Pucciniho opery Bohé-
ma s lauredtmi MTMI, ktori
prevzal do svojho Kkatalégu
OPUS a (s. televizia natotila
tspedny film. Nie je na%im cie-
fom vyrdtat v3etko, €o umelec
pocas doterajSej kariéry vyko-
nal pre rozvoj slovenskej hu-
dobnej Kkultdiry. Treba iba vy-
zdvihnit, Ze v jeho intenzivnej
praci, &i uZ s vlastnym telesom,
pri hostovaniach s inymi or-
chestrami symfonickymi a oper-
nymi sa vyrazne prejavili tie
¢rty, ktoré si pre Lendrdov u-
melecky naturel priznaéné. Vy-
chddza z dokonalého zozndme-
nia sa s partitdrou, prifom mu
pomdha prvotriedna hudobna
pamit. Neraz sme boli svedka-
mi, #e sa v zdskoku dokdzal

a zodpovedna praca

stal rok 1974, ked Lenérd zis-
kal titul lauredta na Medzina-
rodnej dirigentskej stitazi v Bu-
dapesti, Cenu Slovenského hu-
dobného fondu i prvd cenu v
rozhlasovej hudobnej Zatve za
reprezentativnu nahravku sym-
fonickej bédsne R. Straussa Don
Juan. V roku 1977 sa stal §éfdi-
rigentom SOCRu. Do rozhlaso-

za minimdlny ¢as ,,naucit" na-
roc¢né, rozsiahle diela. Perfekt-
na orientdcia v partitare je za-
kladom, z ktorého moéZe Le-
nard vychAdzat pri realizovani
vlastnych umeleckych idef. Tie
stavia na pevnej baze prirodze-
nej muzikality, kantability, po-
sobivych vyrazovych kontras-
tov. Blizky mu je Zivy a Zijdci

patos hudby, strhujica drama-
titnost jej vzopiti a uvolneni,
lesk a farebna mnohotvarnost.
Raciondlne rozvrhnutie ploch a
architektonika pre neho pred-
stavujio iba predpripravu, prvy
stupienok, z ktorého vychddza
ku konetnému tvaru, nasytene-
mu plnokrvnym hudobnym pre-
javom. Uvolnenie senzibility a

Snimka: V. Hédk

tvorba priamo v procese pro-
dukcie patria k najcharakteris-
tickejsim znakom Lendrdovho
umenia. Preto jeho najvydare-
nejsie kredcie majia v sebe su-
gestivnu  silu velkého a pre-
sved@ivého umenia. MoZno pra-
vom predpokladat, Ze v umelec-
kej ceste Ondreja Lenarda ich
bude stale viac. -ip-

Zasluzily -umelec

Stefan Babjak

Stefan Babjak v titulnej postave Verdiho opery Simone Bocca-
negra 8 Dagmar Rohovou, ktora spievala Amélin v opere DJGT
v Banskej Bystrici.

N

0d Samka
k Majstrovi Pavlovi

Ked v roku 1969 priatelia hudby na Slovensku po prvy raz
listovali v Malej encyklopédii hudby, Stefan Babjak stal uZ
desat sezOn na banskobystrickom javisku a podpisal sa pod
rad v¢borne stvdrnenych postdv. V slovniku s vyZe Zesttisic
heslami i s ¢astou venovanou slovenskym interpretom —
Babjakovo meno nie je. Nie iba z viny autorov hesiel &i zo-
stavovatelov. Je v tom i kus osudu umelca, ktory Zije a tvori
mimo centra. Okrem slabsej publicity, si tu aj iné ,postihy“:
menej priestoru pre sebarealizdciu mimo divadla — v kon-
certnej ¢innosti, v prdci pre rozhlas, televiziu &i v moZnosti
prezentovat sa na gramofonovej platni. Aj kritika, ktora vo
viechecnosti — dest vynimkdm — dava dost skromny obraz
o vfkone operného umelca a uspokoji sa skor so struénym
oznatenim plus ¢i minus, v pripade vidieckeho divadla je este
uspornej§ia. Najm8 v davnejSich rokoch nie kazdd inscendciu
navitivil recenzent a najm# nie vZdy mal moZnost zhliadnut
vietky obsadenia, konfrontovat alternantov. Dostat sa ku cti
v referdte o predstaveni bolo viac €i menej aj vecou nahody.
Preto ak by sme chceli natrtnat Babjakovu umeleckd cestu
iba pomocou excerpovania ,dobovych” kritlk, nepochodili by
sme. Obraz by bol skutofne len pribli¥ny. Pravda, vselio
sa za dve desafrodia zmenilo. Stefan Babjak uZ zndmy je,
prostrednictvom banskobystrického rozhlasu poéivame, ako
interpretuje ariu &i pieseil, ma priestor pre koncertovanie —
najmé v Stredoslovenskom kraji, no predneddvnom mu aj Bra-
tislava umoZnila predstavit sa piesiiovym recitdlom. Najviac
mu pontkla televizia, okrem iného Scarpiu, Jaga (ufinkoval
v nahravke], ¢erstva je uloha vytvorit pre téleviznu obrazovku
Svitopluka v Moyzesovom Udatnom kralovi. Na platiju sa za-
tial nedostal ani s ludovou piesiiou, ktord je mu blizka a kto-
, th — tak, ako mnohi na3i opernf umelci — hojne spieval
v mladej Lufnici. V sdde recenzentov pri mene Babjak pre-
vaZuji plusy. Babjak sa stal pojmom, ktory pri pisan{ dejin
mladej slovenskej opernej kultiry nebude moZné obist.

Titul zaslaZilého umelca, ktory v tychto diioch Stefan Bab-
jak, stlista Opery Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bystrici
preberd, dostdva sa do spravnych ruk. Privelmi by sa zaZil
vgznam tohto ocenenia, ak by sa hodnotilo len ako prejav
vdaky za to, Ze Babjak ostal verny. Hoci po barytonistovi

jeho kvalit by iste rada siahla bratislavska 1 koSickd scéna.
MoZno v istom obdobi, v ktorom bol Babjakov prechod nu
viatsiu scénu najaktudlnejsi, bola , konsteldcia hviezd" menej
priaznivd, v ceste stdlo viac objektivnych -i subjektivaoych mo-
mentov. Rozhodne v3ak najsilnejsia bola Babjakova vdla ostat
tam, kde zafinal drdhu operného umelca. A tak ostdva iba
hostom SND i Ko$fc, predstavil sa aj na inych scénach v re-
publike a dostal mozZnost uviest sa niekolkokrat aj v zahra-
nicf.

Stefan Babjak — okrem Dagmar Rohovej +— je jediny, kto
od zaloZenia divadla bez prerusenia zotrval na solistickom
poste. Clenstvo v menfom divadle ma svoje vyhody i nevy-
hody. Nevyhody? Okrem vysSie spominanych aj to, Ze treba
sa rozladit so slovom S$pecializacia, Ze treba spievat vSetko,
¢o opera uréuje pre baryton, Ze treba vediet hrat muzikal
a operetu [Babjak to robi rdd a vie to robit), Ze pocetné
zdjazdy divadla a nie vidy najlepSie podmienky na vystupo-
vanie spevaka unavuja, opotrebiivaja -— i ked na druhej strane
moZno stretnGt nové a vdaéné publikum (Babjak ma silné di-
vicke zazemie]. Posily pre stbor prichddzajd, no aj edchddzaji
do vyhodnej§ich anga’méan — a ten, kto ostdva, musi neraz
prevziat dlohu Atlasa vo svojom fachu [Babjaka toto prefa-
Zenle postihlo viackrédt). MoZno stretnt domécich i hostuji-
cich dirigentov a reZisérov, ktori inpiruji a udia, nemdlo
je viak chvil, kedy je spevdk odkdzany sam na seba, na mieru
svojho talentu a inteligencie (Babjak si aj za takejto situdcie
dokdZe postavit tlohu). SlabSim osobnostiam pri mensich
mozZnostiach konfrontovat sa s tym, o a ako sa robi inde, hro-
Zzi nebezpelenstvo sebauspokojenia, rokmi sa pestuje pocit
krala“ &i dostatku (vObec to nie je vysada len vidieckych
divadiel; Babjak ma k takymto pocitom kritické stanovisko).
Aby sa viak nevyratuvali len askalia: spevdk sa za niekolko
sez6n modZe dostat k tlohdm, o ktorych jeho kolegovia vo vidé-
gich divadldch po roky len snivaji — a sen sa nemusi vidy
vyplnit.

Ak by sa titulom zaslGZily umelec oceiiovala len Babjakova
stdlost vztahu k banskobystrickej opere, argumenty pre by do-
statofne presvedgili. Titul vSak v prvom rade oceiiuje oblik,
ktory sa klenie nad umeleckou cestou Stefana Babjaka. Na
podiatku je koZudnik Samko z Foerstrovej opery Eva, ktorou
v janudri 1960 otvdrala svoje brdny Spevohra DJGT v Banskej
Bystrici. Babjak sa dostal vtedy do druhého obsadenia, tzv.
lyrického, a teda spieval na druhej premiére, na ktorej uZ ne-
boli oficidlni hostia z celej republiky, neprendsal ho rozhlas
a nesledovali recenzenti, ktori mohli poloZit prvé tehlitky
k zvuku spevdkovho mena. Babjakov Samko bol ovela viac neZ
prislubom, odhalil umelecka osobnost. Babjak pristupoval
k svojej ulohe mlady (aZ v tomto roku oslavi pitdesiatiny],
bez predchadzajicich skusenosti s javiskom. Vo vienku mal
prijemne znejici baryton, prierazny, farebny a obsaZny, ko-
medidlne nadanie, hudobni i Iudski inteligenciu a to €osi na-
vySe — taZko definovatelné, ale pre rozvoj osohbnosti pod-
statné. Pre to &osi sdi babjakovské kreacie vidy pritaZlive,
maja vahu, v mene kontaktu s divdkom sa preto nikdy ne-
musel pontkat lacnotou prejavu ¢i nadsddzkou. Babjaka ozna-
¢uji za vyborného hrdafa — moZno v3ak oddelovat u hudobno-
dramatického umelca hru a spev? Babjak dokazuje, Ze nie.
Dokazuje uZ svojim Samkom: dobre sa napi vokdlne pripravil,

prekvapujico zrelo odhadol, kolko treba a moZno z hlasu

davkovat pre akusticky v3etko iné neZ idedlne bystrické hla-
disko, postava mala koncepciu a realizoval ju dspornym ges-
tom, s nadhladom a predsa aj so zriedkavym citovym ndbojom
(taZisko bolo vo vokdlnom prejave), dojimal, ale ani chvilu
nebol sentimentdlny, vonkajikovy. Na konci oblika — zatial —
stojl postava tvorcu levodského oltdra, titulny hrdina novej
Urbancove] opery Majster Pavol. Dvadsat uplynulych sezon
znédsobilo javiskovi skusenost, Babjak je i ludsky zrelsf, ¢as
mnohé pridal, to-to bezozvy¥né odovzdanie sa divadlu moZno
z hlasovej svieZosti ubralo. No ak by sme chceli charakteri-
zovat Babjakovho Pavla, malo by sa zmenilo z toho, €o sa po-
vedalo pri Samkovi.

Pod tymto obltikom skryva sa Rigoletto, otec Germont, Re-
nato, Posa, sir John Falstaff, Valentin, Alfio, Scarpia, Onegin,
grof Luna, knieZa Igor, postavy v operdch slovenskych autorov,
z ktorych najvdcsie prileZitosti dostal od Figu3a, AndraSovana
a Urbanca, dlohy dramatické i ¢asté vylety do Babjakovi bliz-
keho komického Zanru. Rozne 3tyly, rdzne rozpitie zverenych
tloh. Za dve desafrofia ich bolo vy%e osemdesiat — tak od-
haduje ich pofiet zaslaZily umelec Stefan Babjak. Presnd evi-
denciu si zrejme nevedie. VAEEmi neZ vlastnd kariéra zaujima
ho sluZba divadlu. ZUZANA MARCZELLOVA

Zaslazild umelkyia
Melania
Nemcova

Folklor
je jej laskou
i konickom

S menom Meldnie Nemcovej sa streta-
me uZ dobré tri desiatky rokov. Najprv
ako s utitelkou v StraZskom, kde po pr-
vy raz vsdvala do seba folklérne pre-
javy ndsho ludu a obohatené ich vraca-
la spdt v programoch siboru Pionier v
Strazskom (ktory dokonca zvitazil na
celoslovenskej sitaZi detskych siborov).
Potom ju vidime prechddzat vtedajSim
Presovskym krajom ako referentku pre
Iudovy tanec Krajskej poradne LUT: za-
pisuje tance, zvyky, Indové prejavy. Vy-
chadzaja aj kniZne, spomenieme aspoil
niektoré: Chorovody a dievCenské tance
z vychodného Slovenska, Riekanky a
detské tance z vychodného Slovenska
(z vyskumu vo Svidnickom okrese}j,
0 niektorych pojmoch choreografického
remesla a iné. Radi, pomédha, kde tre-
ba, celou duSou nasdva ta krasu pies-
ni, tancov, ba aj krojov, akoby vedela,
%e sa jej to aj v buddcnosti zide ... Este
ako referentka KP LUT v PreSove po-
sobi ako hlavna nacvitovatelka spolo€-
ného vystapenia folklérnych stborov vo
Veselici krojovanych skupin na 1. ce-
lostatnu spartakiddu r. 1955. Svojou usi-
lovnostfou a zanietenim, nepamitajic na
oddych, urobila prvé kroky v tejto do-
teraz nepoznanej prdci, nacvi¢ila vycho-
doslovenské subory tak, Ze sa na tejto

(Pokradovanie na 4. str.)
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Na svojom pravidelnom abonentnom
koncerte dita 10. aprila hostila Sloven-
ské filharmonia huslistu Petra Michalicu
a talianskeho dirigenta Luigiho Sagresta-
na. Dramaturgia bola zostavend z obld-
benych' diel svetovej koncertnej literati-
ry, ktoré, siudiac podia velkej navitev-
nosti, edte stdle najviac vyhovuji vkusu
vicSiny bratislavského publika.

Predohra k bhaletu Prometheove stvo-
renia od Ludwiga van Beethovena -—
dielo u% zrelého majstra sice nepatri
medzi jeho vrcholné orchestrdlne diela,
ale svojim zvukovym bohatstvom, zauji-
mavymi  inStrumentafnymi zostavami,
ktoré preferuja dychové hudobné nastro-
je, a bohatou orchestrdlnou Kkoloristikou
ddstojne reprezentuje Beethovenovho gé-
nia. Orchester Slovenskej filharménie
disponuje v interpretacii Beethovenovych
diel bohat¥mi skdsenostami a dd sa po-
vedaf i tradiciou. Este mame v pamiti
vynikajice vykony pri predvedeni jeho
symfonii nielen na domdécich koncert-
nych podiadch, ale i v zahraniéi, Vykon
na tomto koncerte v3ak bol poznateny
nielen v predohre’ Prometheus, ale i v
nasledujiicom Beethovenovom Huslovom
koncerte neistotou, pasivitou a rozdrobe-
nostou. Pravda, svoj podiel na tom ma-
la aj osobnost dirigenta. A tak mdZeme
konstatovat, Ze len skutofna umelecka
osobnost, jasnd koncepcia, presné ndstu-
py a prepracovanie jednotlivych hlasov
uZ pri skiiskach in$piruji orchester k
skutone hodnotnym umeleckym vyko-
nom.,

So zdujmom sme ofakdvali vystipenie
nasho popredného huslistu Petra Micha-
licu v Koncerte D dur pre hugle a or-
chester Ludwiga van Beethovena. Boha-

té skiisenosti, ktoré Peter Michalica zis-

kal v nadtudovani a v predvadzani z4-
vainych koncertnych diel predovietkym
v zahraniti, sa prejavili v suverenite,
akou predviedel solovy part v tomto kon-
certe, NajsympatickejSou ¢&rtou jeho vy-
konu bola zodpovednost a vlastnig kon-
cepcia pristupu. Michalica nestaval hus-
le nad orchester, ale chdpal ho ako jeho
stitast. Svoj soOlovy part predviedol s
velkou dAavkou technickej zru&nosti, s
pomerne ¢&istou intondciou a hlavne v
kadencii strednej €asti a v zaveretnom
Ronde nadobudla jeho hra aj prvky vir-
tudznosti. Je na Zkodu veci, Ze orches-

ter Slovenskej filharmoénie nehral 's’ po- °
" dobnym zanietenim ako s@lista. Jeho vy-"

kon sa redukoval len na ptihu sprievod-
nii dlohu.

Vyrovnanej$ie pbsobila hra orchestra
v druhej polovici koncertu, napriek to-
mu vSak v Straussovom Donovi Juanovi,
ako v Lisztovej symfonickej basni Les
Préludes nrovei interpretacie nepresiah-
la ramec priemeru. Dirigentské majsirov-
stvo Luigiho Sagrestana stavalo na von-
kajsi efekt a temperamentné gesta, chy-
bala mu v#fSia preciznost, hlbil ponor
do diela a v neposlednom rade i vlast-
ng koncepeia, MARTA FOLDESOVA

e
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Po dlhsie trvajlcej vaZnej zdravoinej
indispozicii znovu stdl pred svojim or-
chestrom §éfdirigent mndr. umelec Ladi-
slav Slovak. Rozlahlé plochy Lisztovej
Faustovskej symfidnie stali sa mu prie-
storom, v ktorom demonstroval prekva-
pujico nové &rty svojho dirigentského
rukopisu. Jeho prejav preZaruje teraz
Zivotnd mudrost, vy#3i tvorivy nadhlad
i filozoficka hibka. Pri tom sa v3ak ne-
spreneveril momentom, ktoré v pred-
chddzajicom Zivotnom a umeleckom ob-
dobi dominovali: Zivosti, expresivioemu
prejavu, dramatizimmu. Slovdk na tomto
koncerte akoby sa oslobodil z ebrute
zdbran, vndtorne sa uvoinil, odhalil oso-
bity klud i seba samého, a s touto v§-

g@: jej laskou

i konickom

[Dokoncenie z 3. str.)

prvej velkej scéne Strahovského 3Stadid-
na zaskveli. Za tato pracu dostala vy-
znamenanie Za vynikajtcu précu.

Poddukelsky ukrajinsky ludovy sibor.
To bol dalsi medznik Zivota Melanie
Nemcovej. Najprv mala pripravit ludovy
tanec ako externistka, Vtedy eite neve-
dela, Ze tam ostane. PretoZe fou pri-
pravené tance zaujali nielen divdkov,
ale aj odbornikov, ostala v PULSe a upi-
sala sa mu takmer na 20 rokov. Spra-

IONIA

zbrojou, vo vysSej rovine tvorivého su-
stredenia zameral sa na modelovanie hu-
dobného pridu. V&E5mi, neZ kedykolvek
predtym vnikal do filozofického podtex-
tu Lisztovho osobitého stvarnenia fau-
stovskej témy. Skoda, #e Ladislav Slovdk
odchddza z postu Séfdirigenta SF pra-
ve na vrchole svojich tvorivych sil. Sko-
da preto, lebo bude menej prileZitosti
stretdvat sa s jeho umenim. A je toho
tolke, €o by ndm vedel a mal povedat!
Prave teraz o Mahlerovi, Brucknerovi a
Sostakovitovi, o Bartékovi, Mozartovi i
Straussovi. Odhalil by v ich hudbe vlaé-
nejsie, meditativine polohy, ktoré byvali
jeho prejavu nie prave najbliZiie.

AKo sa tieto nové ¢rty Slovdkovho pri-
stupu premietii do metamorf6z Lisztovho
tematického materidlu Faustovskej sym-
fonie? Aj dynamickd paleta jeho ,diri-
gentského Stetca™ zvlacnela. Zachytil a
vychutnal dramatizmus a vasnivost, no
ni¢ nebolo prirobustné, prihutné. Propor-
cie boli vyvaZenejSie, lyrika neZnejsia,
do novej roviny sa dostala vricnost —
intenzivnej$im meditativnym ponorom. 2
tychto, moZno povedat, kvalitnejSich teh-
liciek budoval wvelkolepi klenbu Siro-
kych ploch. Prechody a sklbenia vyznie-
vali presvedfivo, logicky a iste i preto
strhli. Nadsenie, ktoré u obecenstva vy-
volala Slovakova interpretdcia Faustov-
skej symioénie, nepramenilo z obdivu nad
privalom hudby, nad jej néastoj€ivostou.
Bolo to plné uznanie umelcovmu prero-
du a zafiatku novej etapy na jeho ces-
te.

Snimka: CGSTK

V prvej polovici veCera Slovak dirigo-
val orchestrdlny sprievod k 2. koncertm
pre klavir a orchester g mol, op. 18 od
Sergeja Prokofieva. Sdlista Marian Lap-
dansky podal velky vykon — plne na
vyske svojich sidasnych moZnosti tech-
nickych, vyrazovych a na ich zdklade
aj stavebnych. Rozvinul maximalne para-
metre svojej tvorivej muzikality, o&aril
braviarnou technikou; mnohofarebna bo-
la jeho dynamicka i vyrazova paleta.
Jeho Prokofiev bol dravy, naliehavy, su-
verénne virtubzny, k cti sa dostala aj
lyrika — teda v3etko, ¢o Prokofievova
hudba vyZaduje, V Slovdkovi a v orches-
tri SF Lap$ansky nasiel spolahlivi opo-
ru tak v tempach, ako aj v proporciach
zvukového riicha.

Vo Faustovskej symfénii spoluiéinko-
val muisky zbor SFZ, technicky spolah-
livo a muzikantsky citlive pripraveny
zbhormajstrom P. Baxom. Sélistom Dol
Andrej Kucharsky, ktorého muZny, de-
centne tvarovany a tieflovany tenor sa
vy¥borne uplatnil tak v lyrickych, ako aj
v monumentilne patetickych polohach.

VLADIMIR CIZIK

f

covala prep 17 celosuborovych premiér
s0 167 vidsimi ¢i mensimi choreografia-
mi — k tomu v3ak treba priratat stovku
v réznych inych siboroch, najm# amatér-
skych. Vychovala desiatky tanednic a ta-
nednikov, z ktorych mnohi vedd a si
choreograimi roznych folklornych sdbo-
rov. V tancoch viZdy vychdadzala z &isté-
ho, autentického folkléru, ktory povy-
fovala do umeleckych vySok, ako Zena
sa skbr upriamila na lyrickost v prejave,
ale nezabidala ani na vychodosloven-
sky temperament, rytmické a dynamické
tance: &arcase, ferané, Sariiské polky,
ale aj tance ukrajinské, napriklad kolo-
mijku. Nachddzala ich varianty v rdz-
nych lokalitdch vychodoslovenského kra-
ja. E§te treba dodat, Ze v ohdobi jej pb-
sobenia v PULSe prvy raz sa dostal tento
stibor .aj za hranice naSej vlasti. Po-
predné scény vo Franciizsku, NSR, Ho-
landsku, Anglicku, Taliansku, Svajgiar-

Zaslazily
umelec

Pavol

Snimka: |. Vavro

VsSestranna
umelecka
osobnost

V Zivote kaZdého Cloveka sa streta-
vame s milnikmi, ktoré bilancuji pracu,
obetavost, ktoré st prileZitostou pozasta-
vit sa o ohliadnut za seba. Cesta umel-
ca je popri beZnej ludskej ¢innosti zalo-
Zeng na talente, ktorym zasahuje do te-
raj8ich umeleckych hodndt, ktor¢m ruka
v ruke s usilovnostou a sebaodriekanim
obohacuje fond nasej kultiry. A ak sd
vysledky jeho snaZeni nadpriemerngmi,
dostdva sa mu od na3ej spolodnosti vy-
sokych uznani.

Viestrannd osobnost na%ej slovenskej

hudobnej kultdry — dirigent, skladatel
a organizdtor hudobného Zivota "Pavol
Bagin si doposial do svojhe Zivotopisu
mohol zapisovaf obdrfanie Ceny Minis-
terstva narodnej obrany a titul Laureat
ceny Vita Nejedlého (1968), v roku 1970
mu bolo udelené Cestné uznanie Ustred-
ného vyboru Komunistickej strany So-
vietskeho zv#zu a od roku 1976 je nosi-
telom vyznamenania Za vynikajicu pra-
cu. Odtial bol uZ len krd&ik k dal-
Siemu vyznamnému oceneniu, Pavol Ba-
gin sa v tychto diloch stal d&erstvym
drZitelom titulu zasliZil§ umelec. Do-
siahnutie takéhoto uznania nepochybne
hreje, je to predsa moment nie kaZdo-
denny a v savislosti s touto udalostou
je tu prileZitost obderstvit si v pam#ti
vietky posty, na ktorych Pavol Bagin
pOsobil a pdsobi.

Do nésho kultirneho diania vstipil
v roku 1957 ako $éfdirigent Vojenského
umeleckého stiboru a zastupca umelec-
kého $éfa tohto telesa, kde plnych dva-
nast rokov Studoval premiéry, s orches-
trom VUSu koncertoval po celej repub-
like. Jeho dirigentskd &innost sa viak
nechmedzila iba na spoluprdcu s tymto
umeleckym telesom, pohostinsky vystu-
poval so Slovenskou filharmoéniou, Sym-
fonickym orchestrom Ceskoslovenského
rozhlasu, Stdtnou filharmoéniou XKogice,
ako dirigent sa predstavil posluchdfom
v Madarsku, Bulharsku, Nemeckej demo-
kratickej republike, Poisku, Sovietskom
zvéze, Juhoslavii. Z jeho dirigentskej

sku, Juhoslavii, ale aj daleko za ocednom
v Kanade a USA tlieskali ndimu IYu-
dovému umeniu postavenému na scénu
umnou rukou neZnej i javiskovo citia-
cej Zeny., Samozrejme, Ze jej vzorom bo-
li sovietski choreografi — néar. umelky-
fia USSR Klara Baloghova, zasl, umelec
USSR Alexander Opasenko, NadeZda Na-
deZdina zo stboru Beriozka, s ktorou
sa ¢asto stretdvala na zdjazdoch oboch
stiborov.

AZ do svojho dochodku pracovala na
odbore kultiiry V¢chodoslovenského KNV
v Kodiciach a s jej menom s spojené
Dni druZby a priatelstva v KoS&iciach
i v krajoch druZobnych v ZSSR, Polskuy,
Madarsku, Bulharsku a NDR a ispechy
Festivalu priatelstva a internacionilnej
druZby v Kodiciach. Pripravila pre ne
nejednu choreografiu jej dbverne zn4-
mych vychodoslovenskych tancov i pro-
gram celych sldvnostl.

dinnosti si zachované cenné nahrdavky
diel svetovej (1971 zahranifpn4 premiéra
oratéria R. S&edrina Lenin v srdci lu-

du) 1 slovenskej hudobnej tvorby. Tu
hraji vyznamné miesto predovietkym
diela slovenskych autorov — Suchoila,

Octenasa, Novaka, Kresanka, Kowalského
¢i Burlasa, a azda za najvyznamnejsie
treba povaZovat premiérové nastudovanie
Prielomu Eugena Suchoiia a 1. sym-
fénie Juraja Hatrika. Baginovu dirigent-
skd aktivitu zaznamenalo na gramof6-
nové platne i vydavatelstvo OPUS, ktoré

" vydalo jeho obzvl4%t vydarené Kkredcie

koncertnych valfikov 1 platiiu s ples-
novou tvorbou Mikuld%a Schneidra-Tr-
navského.

Bagin spolupracoval aj s Ludovym or-
chestrom Ceskoslovenského rozhlasu,
kde vystupoval nielen ako dirigent, ale
i ako upravovatel Tudovych piesn!.. Ako
dokument sldZi vy3e 200 nahrdvok vlast-
nych aprav i Gprav inych slovenskych

- autorov, ktoré si zaznamenané na pé-

soch v (eskoslovenskom rozhlase i v
OPUSe. Upravami Iudovych piesni za-
dal Pavol Bagin svoju daliiu oblasf &in-
nosti — tu sa prvy raz prejavil ako
skladatel, Svoje kompozi&né vyzbrojenie,
ktoré ziskal u Andreja O&endfa a Simo-
na Jurovského, zafal v¥ak naplno roz-
vijat a¥ v sedemdegiatych rokoch. V
tom &ase bol odbremeneny od prace vo
Vojenskom umeleckom sdhore. Kréatko
pOsobil ako riaditel Sprdvy umenia .Mi-
nisterstva kultiry SSR (1963-71), odkial
bol menovany za umeleckého Séfa a
hlavného dramaturga opery Slovenské-
ho nérodného divadla. Hoci i tieto posty
vyZaduji &loveka celého, s radom tych
najrozliénej¥ich povinnosti a problémov,
Pavlovi Baginovi ostal fas zasahovat ¢o-
raz victimi do oblasti tzv. vaZne] hud-
by. Tato jeho pribliZne desatroéna tvo-

" rivd prdca priniesla cely rad v{¢znam-

nych skladieb. Nie st to rozsiahle die-
la, st to skladby komorného charakte-
ru s jednym vyraznym momentom. Ume-
lecky zaposobia, zarezonuji. Ci sd to jey
ho Tri spevy na poéziu M, Vilka, Pas-
torale pre sélovi flautu, Quatro inven-
zioni per archi alebo Preliidis pre sla-
gikové kvarteto, vietky vynikaji bohatfm
lyrizmom, vyjadrovacou skratkou, stali
sa oblibenym repertodrom interpretov
a v istom zmysle i obCerstvenim pre
posluchdda. Bagin v nich akoby zvydil
svoje naroky sdm k sebe, akoby prelo-
mil moZno i neddveru k sebe samému.
V tomto tvorivom rozlete priradil k svo-
jim uspechom i dalie svoje dirigentské

mapredovanie. ‘So - sibordm “ ndsej prvej

hudobnej divadelnej scény na&gtudoval
Hrdinskd trilégin, Triptych #ivota a &
mimoriadnym uspechom uviedol 3&edri-
novu Annu Kareninovi.

Zdalo by sa, Ze doposial spominani
umelecka i pracovnig Cinnost vytaZi, Ze
dokaZe kaZdy deii dostatofne naplnit.
ZaslaZily umelec Pavol Bagin v3ak ok-
rem toho zastdva cely rad fasovo néroé-
nych funkcii. Je podpredsedom Zv#zu
slovensky¢ch skladatelov, predsedom v§-
boru Slovenského hudobného fondu, tle-
nom predsednictva Zvdzu &eskosloven-
skych skladatelov, podiela sa na rozho-
dovaniach Slovenského ochraného zvdzu
autorského, Slovenskej hudobnej rady,
Slovenskej divadelnej rady, je €&lenom
festivalového vyboru Bratislavskych hu-
dobnych sldvnosti, editnej rady OPUSu,
redakénej rady Hudobného Zivota, Tak,
ako na svojom hlavnom pracovisku —
v opere SND - i vo v3etkych ostatnych
institicidch nachAdzaji jeho organizaé-
no-riadiace schopnosti cenného ¢loveka,
ochotného vZdy pomdct, neziitne pora-
dit, jeho krédom sa stalo zasadzovat sa
0 neustdly rozvoj nasej hudobnej kul-
tiry neraz i na dkor vlastného pohod-
lia a azda i tdZby rozsiahlejSej autor-
skej sebarealizdcie.

AGATA SCHINDLEROVA

Jej dni st nabité prdcou. Spracovéva
svoje zdznamy z vyskumov. Je &lenkou
mnohych hodnotiacich komisii na dstred-
nych, krajskych a okresnych sifaZiach
— je ich netirekom -—~ piSe scenare, na-
priklad Chorovody idd, Andreju, Andreju,
na teba olovo leji, Hanka, Janko a Lu-
cia a mnohé daldie, pre Cs. televiziu
scendre pre chvilku poézie, je vak za-
interesovang aj na pohybovej spolupré-
ci v niektorych divadelnych &i folklor-
nych predstaveniach. K tomu treba pri-
rdtat 1 priamu aktivhu pripravu mno-
hych programov na slidvne vyrofia na-
8ej socialistickej spolo&nosti. A nado-
vietko je tu jej zanietenosi pre vietko
pokrokové, o prindSa na3ej socialistic-
kej spolofnosti iba dobré meno. A tak
sme radi, Ze mbZeme Melanii Nemcovej
zablahoZelat k udeleniu titulu zasldaZily
umelec. Prdvom jej patrl

—ako—



Slove
interpreta

Pytam si to slovo, pretoZe musim reagovat
na kritiku Igora Podrackého o otvdracom kon-
certe TyZdia novej slovenskej hudobnej tvorby
v Hudobnom Zivote ¢ 6 zo diia 30. 3. 1981.

Igor Podracky piSe: ,Otvaraci koncert pri-
pravil so Statnou filharmoniou KoSice L. Ho-
loubek. V3etka Cest jeho vikonu, odvahe popa-
sovat sa s nezndmymi a dirigentskému natu-
rell moZno ani nie blizkymi partitirami i so-
lfdnemu vykonu orchestra®.

Moja reakcia:

Pri dirigentskom pulte sa nikdy nepasujem
s nezndmymi partitiirami. Ak si mi zverené
nové diela, tak si partitiry dokladne prestu-
dujem, v8imam si technické problémy a dyna-
miku, no najm# vhlbim sa do obsahu hudby,
stotoZiiujem sa ‘s fjou a v intencidch auto-
ra ju aj reprodukujem.

Na skuskach v Ko$iciach boli pritomn! skla-
datelia Podprock¢ (bol s mojou koncepciou,
s tempami i s vypracovanim orchestra spo-
kojny) a Hatrik (pricestoval do Kosic na skas-
ky a bol na3tudovanim nadSeny). Obidvaja aj
po koncerte vysoko ocenili moje pochopenie
ich diel aj vykon orchestra. Skladatel Kar-
do§ bol na generdlnej skidke koncertu, mal
iba dve malé pripomienky k 3. Casti svoj-
ho diela. Skladatel Farka¥ ani na skiZkach
ani na koncerte nebol [mal koncert v zahra-
ni¢i). Jeho dielu by (podla mia) pomohli re-
tuse v instrumentdcii a hadam aj vydatng
§krt v 3. Casti, no bez sthlasu a pritomnosti
autora som povaZoval za sprdvne ‘'a poctivé
nerobif v partitire nijaké zmeny.

Igor Podracky dalej piSe o nemoZnosti tvo-
rivej interpretdcie, ak v nej chyba — medzi
infmi jeho poZiadavkami — muzikantské zanie-
tenie, sthlas a nad3enie pre novsiu hudbu.
Trafam si prehldsit, Ze som tieto poZiadavky
splnil a ¢lenovia orchestra Statnej filharménie
v KoSiciach po prvych zoznamovacich skids-
kach so zanietenim, s nesmiernou volou a ener-
glou Studovali technicky nelahké a obsahovo
naroéné Styri rozsiahle symfonické diela (100
minit novej hudby) a som presvedéeny, Ze
ju na koncerte interpretovali s nadienim. Co
povedat na to, Ze partitiry novych diel si
méjmu dirigentskému naturelu ,moZno ani
nie blfzke“? Kritikovi Igorovi Podrackému pri-
pominam, Ze som dirigoval premiéry stéle
nového a moderného Janatka (Pastorkynu, Li3-
ku Bystroudku, Kdtu Kabanovovi), prvy raz na
Slovensku monumentdlne symfonické dielo Vi-
tézslava Novdka Pan, Ostréilovu operu Poups,
pdvodni premiéru Kritiiavy, slovenské premié-
ry opier Vzkriesenie, Mister Scrooge, Peter a
Lucia, Nev3ednd humoreska a viacero sym-
fonickgych i menZich orchestrdlnych diel Su-
choiia; Cikkera, Moyzesa, Zimmera, Jurovské-
‘ho, Babudka,-O&endada, Ferenczyho, Kresdanka,
Sixtu a inych saasnych slovenskych a Ces-
kych skladatelov. Im blizke s aj partitiry mo-
jich poslednych troch opier (Rodina, Profesor
Mamlock a Bafovské Zarty).

Igordvi Podrackému nejde — ako pfde o
wjednotlivgch dirigentov ¢i teleso“, ked vy-
slovuje svoje nazory na dirigentsky kumst,
adresuje ich teda v¥etkym dirigentom a tele-
sém. Pi%e o tektonickej roztriestenosti Farka-
Sovho diela, o je vraj inertnou vlastnostou
jeho partitdry, ktord by mal dirigent vedome
potldCat, piSe o napitej elasti¢nosti Podproc-
kého pomalej hudby, ktora by mala byt wvy-
kompenzovana eruptivnej¥im dramatizmom, ¢o
»hezavisi od hlasitostnej reguldcie, ale fun-
guje ako dobsledok konkrétnych kontextov ply-
nutia®.

Tieto konstatovania mi teda maji byf, jas-
né... Ind¢ vdaka za nesthlas s niektorymi
diskutérmi, ktori po koncerte hovorili o mojich,
vraj pomalych tempach. Na tato tému mi do-
volte mald spomienku.

Véclav Talich ma poctil v fase svojho bra-
tislavského p6sobenia svojim priatelstvom. Nie-
kolko rdz sme spolu posedeli a diskutovali o
vielifom. Raz po predstaveni (arovnej flauty,
na ktoré som ho pozval, mi hovoril o tom,

. to sa mu na mojom Mozartovi pa&ilo. Potom

sa zvrtla ret na dirigentov a na to, ako pri-
stupuji k volbe temp. Talich o sebe povedal,
Ze napriklad predohru k Predanej neveste robi
pomalsie ako ini dirigenti, no po detailnom
vypracovani jednotlivych skupin orchestra si
hraéi schopni svoje party precizne vyhrat a
predvedenie potom pdsob! dojmom tempa zé-
vratného. TieZ v Mozartovi (hovoril) tempa ne-
prehdfjam., O rbznych typoch dirigentov sa
vyjadril takto (citujem z pozndmok, ktoré som
si zapisal hned po posedeni s nim]:

»Jsou dirigenti-tviirci, pedagogové, dobfi mu-
zikanti, jsou i taci, ktefi maji krasné gesto,
ale neum#&ji tFeba vypracovat orchestr, né-
kteff jsou mistry improvizace, jini Skolometi,
ktef{ dbajl sice na pfesnou souhru, ale' chybi
jim muzikantska jiskra. Jsou dirigenti, ktefri
majl zvlastni teorii, Ze dnes se Zije rychleii
a tedy i tempa musi byt rychlejsi. U téch
je to nejhordi, kdyZ diriguji opery, v kterych
viechno Zenou a nedaji zp&vdkovi moZnost ani
se nadechnout. Dal§i — ng&ktef{ star§i — chts-
jf imysind rychlymi tempy dokazovat, Ze jsou
je§té mladf. A konene jsou ti, ktofi neciti
hudbu — o t&ch radaji poml&me"“.

Tieto kon3tatovania si mi jasné.

LADISLAV HOLOUBEK

OPRAVA: Prosime gitatelov, aby si opravili
v tlankn Hudba medzi detmi v Hundobnom Zi-
vote ¢ 8 nespravne vytlatené meno. Veta ma
znief: ,ManZelski dvojica uditelov Vakogov-
eov...”

Maria MurgasSova ako Ulrica a Dagmar Rohova ako Ameé-
lia. Snimka: K. Miklosi

Maskarny ples v DJGT
v Banskej Bystrici

Umelecky stbor uviedol poas svojej existencie po
druhy raz, pravda, v novom nadtudovani (prvy raz roku
1965]) tiato Verdiho operu.

ReZisér Peter Dirr pristupuje k Verdiho operam
7z dvoch opornych bodov: z hudobnej stranky a z deja.
Oba tieto momenty udrZuje v inscendcii vo vzajomnej
koreipondencii. To urcuje okruh vyberu inscenagnych
prvkov, ktoré su pozbavené nanosov zbytolnosti, pre
taZenosti priestoru a neorganizovaného pohybu na scé-

ne. Hudba je pre neho zdkladnym symbolom, ktory Zia-
da adekvdtnu odozvu aj v hereckom (Casto viac ako
v speviackom) konani hlavnych postdv. Tieto kontiruje
logicky, v patritnom hudobnom vyraze, ktorého konec-
nd podoba je ponechand individudlnym umeleckym hod-
notam spevaka-solistu. Stretli sme sa s tym tak priminu-
loro¢nej premiére opery Trubadar, ako tohtorocne] pre-
miére Maskarného plesu 6. a 10. marca 1981. Touto
koncepciou kladie P. Dorr na spevdka nédroky, z kto-
rgych nemoZno polavit poCas celého opernéhc pred-
stavenia. Podmiefiuje to aj Verdiho hudba, ktorda okrem
toho, Ze je zaloZend na celostnych kantabilnych dtva-
roch, vyrazovo kulminuje v zaveroch aridéznych en-
semblov a Ziada od kaZdého spevdka maximum. V tomto
zmysle ostala banskobystrickd inscendcia Verdiho opere
vela dlZna.

Pre inscendcie Verdiho opier nemd umelecky stbor
dostatotne Siroké solistické zdzemie a nastudovanic je
skutofnou 3$kolou umeleckej prace soélistického 1 en-
semblového apardtu. V prvej premiére Amélia Dagmar
Rohovej nepostradala jasnost ténu, tvarnost pohybu,

ukdznenost muzikdlneho prejavu a celkovi hereckn kul- *

tivovanost, ktord chybala jej alternantke Soni Vara-
dyovej. Jej mikky, aZ zamatovy soprdn bol na Verdiho
dramatiku prili§ krehky. Postave Renata chybala miik-
kost, Zivost i muzikalita. Stefan Babjak v nej ukdazal
zrelost hereckého podania, ktorou kompenzoval absen-
ciu plnych vy3ok v ariézach. Jaroslav Kosec, dravejsi
v prejave a vyrovnanej¥{ hudobne, potrebuje postavu
tvdrnej§ie zmodelovat, skontrastovaf, Tenorovy part
Riccarda je pilierovo nastudovany Janom Zemkom. Inter-
pretatnd narocnost vo velkych aridch, sihra s ensem-
blom, charakterovg kresba so predpokladmi tejto po-
stavy. Jeho vstup na scénu [prva premiéra] mal lesk,
plnost hlasu, zrozumitelnost slova, ktorym — na Skodu
vecl — nedisponoval v celom predstaveni. Skera hlaso-
vd unava ho handicapovala pod 3tandardny¢ vykon. Ves-
tica Ulrica a padZa Oscar — dve hlasovo rozdielne Zen-
ské postavy — dotvarajiu sujet opery vo vyrazovo odlig:
nych polohach., Zaujala tajomnd, herecky tvdrna, vyra-
zovo pritaZliva a spevdcky spolahliva Ulrica Marie Muor-
gaSovej. Tej istej postave v podani BoZeny Lenhartovej
chyba vyrovnanost registrov hlasu, jednoliatos{ melodic-
kej linie, ktord by postave dévala ucelenost, zrely tvar,
Oscar Lnbice Orgonéd3ovej uhladeny, hravy, s dérazom
na cistd intondciu a zrozumitelnost slova bol prostejsi,
ako herecky Zivii Oscar Jarmily VaSicovej.

Hudobné nastudovanie Miroslava Smida malo Stan-
dardni aroveii. Miestami bolo dielo vystavané velmi
plasticky, miestami chybali k uplnosti prave spevne
zhraté a intona¢ne Cisto zladené zavery ndroénych viac-
hlasnych arii, resp. ensemblov (1. dejstvo scéna s Riccar-
dom, II. dejstvo s Ulrikou, adria Renata v III. dejstve).
Monolitnd scéna Pavla Herchla [tieZ ndavrh kostymov)
sledovala svojou symbolikou refijny zdmer, kostymy
mohli byt volené S$tylovo preciznejsie.

EVA MICHALOVA

Porgy a Bess v SD v Kosiciach

Mimoriadny
inscenacny aspech

GEORGE GERSHWIN: Porgy a Bess. Opera v dvoch dej-
stvdach, Libreto: Du Bose Heyward a Ira Gershwin, Pre-
klad a textova tuprava: Jilins Gyermek. Dirigent: Boris
Velat. RéZia: Viaclav VéZnik a. h. Choreografia: zasl,
umelec Lubo¥ Ogoun a. h. Scéna: prof. Josef Silek a.h.
Asistentka réZie: BoZXena Hanakova. Kostymy: Danica
Handkovd. Zbormajsterka: Jilia Rdczovd. Hudobna spo-
luprdca: Katarina Bachmanova. Utinkuja sélisti, zbor
a balet 8D v KogZiciach. Porgy: Juraj Somorjai a Fran-
tisek Baliin, Bess: Eliska Pappova a Emilia Szakalova.
Crown: Ladislav Neshyba a zasl. umelec Miroslav Ha-
jek. Sportin'Life: Gabriel Szakal a Ladislav Pataj. Jake:
Karol Maretek, Clara; Alibeta Mrédzovd a Ivica Olejiée-
kavd, Robbins: JGlius Regec. Serena: Maria Harnddkové
a Maria Adamcova. Maria: Katarina MeregSova, Peter:
Stanislav Marti§, Jim: Anton Hucik. Mingo: Jan Pasiar.
Frazier, advokat: Gejza Spisdk. Predavatka jahdd: Miria
Kleinova. Nelson, predavag krabov: Michal Vargoviik.
Pohrebnd predspeviika: Eva Malatincovda a OIga Dvo-
iﬁékovﬁ. Detektiv: Jozef Klein. Coroner: Daniel Par-
anyi.

Premiéra: opera Stdtneho divadla v KoSiciach diia 3.a5.
aprila 1981, .

Pred svojim mesaénym umeleckym zéjazdom do NSR
pripravila opera 8D v Ko#iciach posledni premiéru se-
z6ny — operu G. Gershwina Porgy a Bess.

Vynimo€ne koncizny vysledny tvar inscendcie hovori
o perfektnej spoluprédci a umeleckej koncepcii hlavngch
realizatorov a aktérov diela. Umelecky zreld, po kaZdej
stranke fundovand a detailne premyslend réZia bola
pri zrode jednej z vrcholnych inscendcii posledného
desatrotia v SD. ReZijna koncepcia inipirovala k mimo-
riadnym umeleckym vykonom soélistov i cely kolektiv,
Bola funkénd, sledovala dramaticky sklbeny a detailne
prepracovany celok, volila velmi citlivé Skrty. VéZnik
v prdci s hercom vylaéil akidkolvek nahodilost. Od
zadiatku potital so spevdkovym tvorivym pristupom, ne-
spoliehal na nepripravend hereckd improvizaciu. 1 ked
pamdétal na najmensie podrobnosfi, zmyslom jeho préace
bolo vytvorit dostatofny priestor slobodnej spevackej
a hereckej sebarealizdcie. Z tohto dOvodu st koncentro-
vané nielen vykony jednotiivych solistov, no svojou
prirodzenostou priam bravirne a virtu6zne si ensem-
blové scény.

Scéna reZijny zédmer nielen dotvdra, ale pripusta, aby
tu rezonoval a doznieval. Scénickd kompozicia je Zivé,
prispbsobena hernému pldnu. Je priamo zainteresovana
do Zivota jednotlivcov. Rovnako ako réZia je symbolom
ludskej vzdjomnosti. Intenzivne kolektivne citenie wvy-
jadruji ovladatelné pohyblivé kondtrukcie ¢erno3ského
obydlia, ktoré je utofi¥tom spolotného zarmutku, stra-
chu, no i miestom spolotnej radosti. Choreografia sa
riadi, podobne ako scéna, ideou diela. Nikde nie je sa-
moudelnd, Je Stylovd v zmysle autentickej atmosféry,
ktord vyvoldva Zivotny optimizmus Cernoiskych obyva-
telov Catfish Row v pristavnej Srvti Charlestonu.

Nielen &tvorica hlavnych, no i ostatné postavy opery
s{i pritaZlivé v stvdrneni, v charakteroch. St organickou
tastou dramatickej vystavby inscendcie. I relativne sta-
ticky povrch niektorych scén — napr. scéna predavacky
jahdd - a Maéarie — ukryva naboj hlb3ieho vyznamu, pri-

Eliska Pappovi ako Bess a Juraj Somorjai ako Porgy.
Snimka: O. Béres

pravujici dynamicky vrchol, v- tomto pripade scénu
Bessinho uzdravenia. Ojedinele narofna je postava Por-
gyho. Someorjaiho Porgy v maximdlne koncentrovanej
podobe vyjadruje mordlny etos opery. Je pre neho ver-
diktom v tvorivom zmysle tohto slova. Nik nemodZe ostat
lahostajny alebo nev3dimavy k Porgymu-mrzdkovi, pre-
toZe Somorjaiho Porgy je napriek telesnému nedostatku
krasny vo svojej ludskej podstate a v neznicitelnej
viere v zmysel Zivota. Balinov Porgy je vhibeny viac
do seba, je uzavretejsi, preto i jeho vztah k ludom nie
je tak spontdnny ani bezprostredny. V nadvizovani kon-
taktov je opatrny, no rozhodne nie je samotar. Bess
Elisky Pappovej v partnerstve s Porgym J]. Somorjaiho
patri k vrcholnym interpretaénym vykonom opery. jej

‘Bess iba na chvilu nasla seba — v ldske k Porgymu.

Indé je zmietand vodlou inych — Crowna, Sportin’Lifea.
E. Pappova predvddza bohatt paletu vyrazovych pro-
striedkov, Bess v jej podani mala v3etky atribity zrelej,
plnokrvnej spevdckej a hereckej kreacie. Crown Ladi-
slava Neshybu nepripusta nijaké pochybnosti o svojej
néasilnickej povahe, o tom, Ze okolie si podmainuje svo-
jou fyzickou aktivitou a zdatnostou. Neshybova vrtkost
v tejlo postave sublimovala i dramatické napitie vo
vetnom strehu Zijaceho a ukryvajiceho sa muZa. Bez-
chybny zmysel pre proporciu a expresivitu vyjadruje
velka scéna L. Neshybu (Crown) a E. Pappovej (Bess]
v 2. dejstve. Gabriel Szak4l vierchodne pribliZil nepri-
jemne uskotny a mordlne zdbrany nepoznajici charak-
ter Sportin’Lifea.

Alterndcia Bess bola zverend debutantke Emilil Szaka-
lovej. Tato lakavé uloha skryva mnohé Gskalia, s kto-
r¢mi sa E. Szakalova nevyrevnala vidy jednoznalne.
Rezervy boli vo vykresleni charakterovej lability hlav-
nej postavy i v dosiahnuti toho vrcholu, ktor§y v nerov-
nakom vztahu k trom muZom znamend pre Bess Cista
ldska Porgyho.

Pre hudobné nastudovanie bola priznatna dokladna
priprava i interpretdcia. Pre ndronu rytmickd Strukti-
ru opery volil dirigent radie] pomal3i, technicky zvlad-
nuty tempovy rozvrh. Zborové scény sa predstavili na
dobrej umeleckej tdrovni. DITA MARENCINOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

EVELNA
SOLOVJOVOVA

V jednej z recenzii na festi-
valovom predvedeni Predanej
nevesty v Brne (v rdmei Me-
dzindrodnéhoe festivalu Opernd
hudba Brno 1980) sa dotitame:
»Sopranistka sa uviedla vecelkn
velmi sympaticky — jej sopra-
nik nie je prili§ objemny, zvué-
ny predovietkym vo vy#Sich po-
lohéch, tén je rovny, dikcia zre-
teInd, intondcia ¢istd a jej zmy-
sel pre prirodzené vyznenie he-
reckej akcie bol rovnako neni-
teny ako zrejmy...“

Tieto slovd uznania patria sé-
listke Stdtneho akademického
divadla opery a bhaletu z Vo-
ronefe — Eveline Solovjovovej,
zaslaZilej umelkyni RSFSR.

— Moja cesta k opere nebo-
la priamodéiara, skor klukata.
Zatinala som ako Kklaviristka
na hudobnej 3kole. K spevac-
kej drahe som sa prepracovala
a¥ na moskovskom hudobnom
utilidtl, V roku 1968 som S5ti-
dig ukondila, ale do opery ma
nevzali, pretoZe som mala ,ma-

Evelina Solovjovovda vo voro-
neZskej inscenécii Predanej ne-
vesty. Snimka: P. Sasky

1y hlas“. A tak som sa na tri
roky stala solistkou Saratovskej
filharmoénie. (Mimochodom pré-
ve v Saratove bolo zaloZené jed-
no z prvych konzervatorii v
Rusku vbbec.) V roku 1871 vy-
pisalo Stdtne akademické di-

vadlo opery a baletu vo Voro-
neZi konkurz, a tak som sa pri-
hlasila. Mala som vtedy dva-
dsafstyri rokov. Pamétdm sa,
Ze vtedy mi pripadal konkurz
nesmierne taZky. O to viac ma
potesilo, Ze pre mia skondéil
Uspedne: stala som sa opernou
s@listkou. Prvou dlohou bolo
paZa vo Verdiho Maskarnom
plese.

Aké dlohy vyhovuji vaSmu
hlasu a naturelu najlepgie?

— Povedala by som mlado-
dramatické, resp. lyricko-kolo-
ratirne — Violetta, Gilda, Ros-
siniho Rosina, ta, pochopitel-
ne, v sopranovej polohe, Mimi,
Margaréta z Fausta, Micaela —
ti som u nas spievala i pri hos-
fovani Viléma Pifibyla — samo-

-zrejme potom tlohy v operéch

nadich klasikov, v Eugenovi
Oneginovi, C4rskej neveste, Iva-
novi Susaninovi, KnieZati Igo-
rovi...

A nezanevreli ste na l':-nneert-

nii tinnost, ked vam bola naj-
prv prisidend ake ,z nidze
enost“?

— Samozrejme nie. Stéle
»oprasujem“ svoj piesiiovy re-
pertodr, ktory obsahuje okolo
350 titulov svetovej i naSej li-
teratiiry. Bacha spievam nemec-
ky, Casto sa vraciam k Schu-
bertovi, Mozartovi, Donizetti-
mu, k starym rusk¢ym roman-
cdm i sufasnym sovietskym au-
torom. A moZno sa i trochu
zatudujete, pretoZe povinnostou

ndsho divadla je uvadzat tieZ
operety, ufinkovala som napri-
klad v Netopierovi, Ciganskom
barénovi, Veselej vdove, Mod-
rofizovi... Ufinkovanie v ope-
retdch obohacuje moje operné
kredcie predovsetkym svojimi
impulzami v- hereckom preja-
ve.

Mate svoje spevacke vzory?

— Mam — Madriu Callasovi a
Joanu Sutherlandovi.

Ako ste sa dostali k Smeta-
novej Marienke? .

— S0 Smetanom, ako sklada-
telom som sa bliZ§ie zozndmila
aZ pri Stidiu Predanej neves-
ty v roku 1975 u nés, i ked 4riu
Marienky som Studovala edte
na utilisti. VoroneZska inscena-
cia Predanej nevesty vznikala
pod pohostinskym reZijnym ve-
denim Oskara Linharta a za
spoluprace <¢eskych vytvarni-
kov. U publika mala uspech,
V Moskve &i Leningrade je si-
tudcia in4, ale u nas &asto bo-
jujeme o priazen a zdujem pub-
lika. Dramaturgicky vyber titu-
lov musi byt preto ddkladne
zvédZeny, vychadza predov3et-
kym z overenych ¢&i atraktiv-
nych hodnét.

 Vystiapenie v Predanej neves-
te v Brne bolo pre Evelinu So-
lovjovovi prvym krstom na za-
hrani¢nej opernej scéne, i ked
ako koncertna umelkyiia vysti-
pila nf viac riz mimo svojej
vlasti. i

Zaznamenal: VLADIMIR CECH

XVII. leningradské& hudobna jar

V ditoch 3.—8. aprila 1981
uskutocnila sa v ,Bendtkach
severu* XVII. leningradskd hu-
dobnd jar — prehliadka komor-
nej, symfonickej, hudobno-dra-
matickej, estrddnej, popularnej
i folklérnej tvorby skladatelov
tejto proveniencie.

Leningrad m4 pribliZne tolko
obyvatelov ako celé Slovensko,
uzdvery, k vydedukovaniu kto-
rych ma tento festival in3piro-

val, nie si nepodobné postre-’

hom ziskanym v rdmci TyZdia
novej slovenskej hudobnej tvor-
by.

Casové rozpitie 6 dni je na-
hodou spoloéné obidvom ak-
cidm. Pocdet podujati, ich Zan-
rovy rozptyl je v Leningrade
podstatne $ir3{, niekedy kolidu-
ja aZ tri podujatia, Na rozdiel
od néds percentudlne zastiipenie

premiérovych uvedeni je v Le- -

ningrade podstatne niZsie. Za-
znievali tam aj diela starSieho
ddta — i z poliatku sedemde-
siatych rokov, dokonca aj od
neZijicich . autorov, v &om by
si mohla vziat priklad (potas
sezfny a s eite vd¢iim retro-
spektivnym dopadom]) napr. aj
dramaturgia nasej SF, kde die-
la zakladatelov nasej narodnej
hudby su, Zial, popolu3kou.
Na prvom mieste by som vy-
zdvihol tctu k tradicii, ktora
je v Sovietskom zvHze v porov-
nan{ s nami podstatne vicsia.
V oblasti hudby u skladatelov
premieta sa do vyberu kompo-
ziénych prostriedkov, do dra-
maturgie hudobného Zivota, do
intenzivne dominujicej snahy o
komunikativnost. Podobne ako
u nds, dostdva sa aj v Lenin-
grade a zrejme i v dalsich ob-
lastiach ZSSR poZiadavka ko-
munikativnosti vyrazne do po-
predia, preto najvédcsia skupina
autorov nadvizuje na velké tra-
dicie svojej ndrodnej hudby.
Octa k tradicii vydstila do
istych syntetizujicich tenden-
cif, ktoré preferuji vyspelé
kompozitné remeslo na ukor
hladania. Tento moment pripo-
minal medzindrodnn interpre-

taéni sttaZ, kde sa prezentuje
rad profesiondlne dobre pripra-
venych adeptov, ktorym chyba
viak punc osobitosti. Naucili
ich znamenite ovlddat néstroj,
no v svojom prejave nemaju do-
statok individuality a origina-
lity. Tato syntéza sa najpre-
svedCivejsie  premietala do
oblasti piestiovej tvorby, kde
som potul niekolko skutogne
vynikajicich skladieb (na sa-
mostatnom vedere venovanom
tomuto Zénru som sa nezicast-
nil). Treba dodat, Ze na zna-
menitom vyzneni piesiiovych
cyklov sa vyznamne podielali
odchovanci vynikajicej soviet-
skej spevackej Skoly. Soviet-
ske interpretaéné umenie dis-
ponuje totiZ vo viacerych para-
metroch — najmd v oblasti vo-
kdlnej, .ale aj inStrumentalnej
sOlistiky — omnoho vyspelej-
3im zazemim ako my. Vokalny
cyklus Zanny Lazarevny Metal-
lidiovej ,,Z2 lyriky V. Majakov-
ského" &irokym spektrom na-
lad a vystiZnym vystihnutim ob-
sahu textu, svojou citovou -
primnostou a klasickou &istotou
reprezentuje  retroromantické
tendencie. Ako celok, ale i a-
¢innym kontrastnym strieda-
nim nalad vynikal vokalny cyk-
lus Jurija Falika na texty rus-
skych bésnikov ,Zvenidei“ pre
mezzosopran a orchester,

Vo vyraze, v proporciach ko-
morného a symfonického 2Zdn-
ru pre nd$ biorytmus neraz pri-
1li5  patetickom, prisirokom
(napr. invenéne pozoruhodné,
kompozitne vyspelé 40-mintto-
vé 4-slafikové kvarteto B. Tis-
¢enka), ale nepochybne zvid-
S5a dprimne zamy3lanom, uké-
zali sa — kolky raz uZ v his-
térii? — ako perspektivne ten-
dencie nového pristupu k ne-
vycerpatelnému Zriedlu hudob-
ného folkléru. V tomto smere
treba spomeniit predovietkym
bezprostredne dravy, inventne
vynikajici, v kontrastoch strhu-
juci Trojkoncert pre lesny roh,
tribku, klavir a orchester mla-
dého 27-rofného A. Zatina (s

autorom pri klaviri]. Nie je bez
zaujimavosti, Ze v diskusii po
skonéeni festivalu (v ¢om by
sme si mohli tieZ vziat priklad
a znova ju zaradovat na pro-
gram TyZdha) vycitala sa ta-

* lentovanému skladatelovi pra-

ve jeho bezprostrednost, odva-
ha prekrocit konvenciu, 5tan-
dard, proste to, v om sa mu
podarilo byt origindlnym: Ze

- porudil tradiciu a nasiel si no-

vy pristup k- vyuZitiu prasily fu-
dovych emocif,

Pokial hovorime o folklore,
zostava tento trvalym zdkladom
temer celého tamoj$ieho kom-
pozitného tsilia. Nepokladam
to vSak za prednost, pretoZe vy-
voj si vyZaduje sice renesan-
ciu tychto tendencif, ale na
vy$Som stupni, pohlad z iného,
neopotrebovaného zorného uh-
la. A v tomto smere sa, podla
mojho nédzoru, dostal Zatin naj-
dalej a ukazuje nové perspek-
tivy.

Pomerne silné zastipenie méa
v symfonickej tvorbe koncer-
tantna literatGra. Okrem Zati-
novho Trojkoncertu zaujal in-
venciou, sustredenostou vyra-
zu [pre nade citenie viak s pri-
1i§ Sirokym findle) Huslovy
koncert A. Petrova. Menej 3tast-
ne formovo i stavebne vyriese-
né sa mi zdali vyloZene pro-
gramovo zamerané symfonické
skladby, napr. ouvertlira-poéma
G. Belova ,Sviatok prédce" ale-
bo Korolevova symfonicka béa-
seii ,,Mesto od svitu do polud-
nia*® s popisnostou a aZ na-
turalisticky vyznievajicimi zvu-
komalebnymi prvkami.

Z troch dramaticko-scénic-
kych podujati (tieZ diastolne
kolidujacich) navstivil som dve.
Choreografickou vynaliezavos-
tou [N. N. Bojaréikova) a, sa-
mozrejme, aj perfektnym taned-
nym predvedenim baletného
stiboru svetozndmeho Kirovovho
divadla pozoruhodnejsie bolo
stvdrnenie anticko-mytologické-
ho ndmetu Herakles od N, A,
Martynova. 8koda, Ze v exhibl-
cii techniky, vo vodopdde na-

padov sa temer strdcala obsa-
hova fabula, a tak okrem vzbu-
denia zdsluZného obdivu zava-
fialo toto predstavenie silne
I’art pour l'artizmom. Hudobné
re¢ okrem zohladjiovania funk-
cie slhiZit tancu nevynikala vy-
raznej$ou originalitou a vyraz-
ne sa prikldnala k retroroman-
tickej vlne.

Este viac sa uberala tymto
smerom lyricks opera S. P. Ba-
nevi¢a Pribeh Kaju a Gerdy na
motivy zndmej Andersenovej
rozprdavky Snehova kralovna,
urtensd malému divdkovi. Kon-
cepciou, uzavretymi hudobnymi
tislami neprekradovala (s v¥-
nimkou znamenitého vystihnu-
tia zbojnickej druZiny v 4. ob-
raze) beZna opernd produkciu.
Navy%e uvadzanie kaZdého ob-
razu pomerne rozsiahlym spie-
vanym prolégom rozprédvata
dej zbytotne roztahovalo. Tym-
to sa v3ak zrejme zadosfuéinilo
domiacim zvyklostiam, vkusu a
citeniu a treba dodaf, Ze dielo
silne rezonovalo u pocetnych
mladych posluchéfov. V savis-
losti s touto operou som si s
radostou pripomenul stvdrnenie
podobného néametu v sloven-
skej opernej tvorbe — operu
Martin a slnko od zasl. umel-
ca Tibora Fre$u — Koncepciou,
scénickym rieSenim, spadom
deja aj vyberom vyjadrovacich
prostriedkov modernejsiu.

Ku kritickému pohladu na '

prezentované hudobno-drama-
tické opusy opraviiuje ma stret-
nutie s vynikajicou S&edrino-
vou operou Mrftve dule pred
dvoma rokmi na festivale v
DréaZdanoch v podani toho isté-
ho operného siboru. Dielo bo-
lo novéatorské v rie3en! scény,
v reZisérskom pohlade a pre-
dovietkfm — priam genidlne
vystihovalo ®ogolovu predlohu.
Z toho, ¢o sme mali moZnost
vidiet tento rok v Leningrade,
ani jedno hudobno-dramatické
dielo sa nepribliZilo velkosti a
vyznamu Scedrinovej opery.

Defilé tvorby skladatelov le-
ningradskej oblasti dava ndm
dost podnetov na zamyslenie
sa, na kritické postrehy, ale
i na nasledovanie. V. GIZIK

Zo zahranicia

,Hudba v prirode — priro-
da v hudbe — pod tymto mot-
tom sa uskutoénia v diioch 17.
a% 20. septembra t. r. Kassel-
ské hudobné dni.

Znamy nemecky barytonista
Hermann Prey plannje uviest:
vo Viedni v chronologickom
slede takmer celé dielo Franza
Schuberta. V prvej faze, ktord
by mala skontit v novemhri
1983, maji byt v ramci sied-
mich veterov v Brahmsovej sa-
le a dvoch v séle Viedenskej
spolotnosti  priatelov  hudby,
predvedené rané diela sklada-
tela. Cely projekt uvedenia
Schubertovho diela mal by sa
realizovat v priebehu desiatich
rokov.

Moravsky skladate] Heinrich
Ignaz Franz Biber je autorom
i viacergch javiskovych hier.
Jeho operu Arminius uviedli te-
raz, takmer po 300 rokoch, vo
viedni, Kritiky pozitivne hod-
notia toto zabudnuté dielo.

Lucia Poppova nahrala s vel-
kym aspechom piesne A. Dvo-
réka, S. Prokofieva, Z. Kodédlya
a L. Jandtka pre Fono Team
Hamburg. Recenzenti vysoko
hodnotia nahravkn a osobitne
podtiarkunjii, ¥e vietky piesne
st naspievané v povodnej reti

Zapadonemecky klavirista
Hans Richter-Haaser zomrel ¥
Brunschweign v priebehu skii-
ky na koncert. Sestdesiatosem-
rotn§ umelec patril ku generd-
cii viestrannych klaviristov.

Mnichovské N&rodné divadlo
mé& po prv§y raz (!) v reper-
tofiri Dvofdkovu Rusalku.

Vv Koline nad Rfnom inst_:e-
noval Hary Kupfer pohostin-
sky Janitkovn Jej pastorkyiiu.
Podla niektorgch tamojich kri-
tik je tdto inscendcia .psycho-
drémou otistenon od fnll:l&r-
nych a socidlnych vztahov" (!)

V poradi $tvrtia medzindrod-
ng baletna shtaf bude v Mos-
kve v diioch 11.—28. jiina. Svo-
ju d¥ast prisIabili baletni umel-
ci z 24 krajin.

Viedenski filharmonici absol-
vovali v diioch 21. IV. — 2. V.
velké koncertné turné po Me-
xiku, V rdmeci tohto zéjazdu vy- .
stipili aj na festivale Interna-
cional Cervantino pod vedenim
Carlosa Kleibera.

Prv§y medzindrodny festival
stitasnej hudby bel v Moskve
od 5. do 11. maja. Velkolepf
program priniesol 42 diel od
38 skladatelov z 24 Krajin. Na
otvracom koncerte odznela
0. i. Prokofievova Oda na ko-
nie¢ vojny, skomponovani ro-
ka 1945. Z nasich skladatelov
sa na Yestivale ziitastnili nér.
umelec Eugen Suchoii a zasl
umelec Zdenko Mikula,

V Nemeckej demokratickej
republike sa dosledne staraji
o néastrojirsky dorast. V juho-
vfchodnom cipe krajiny medzi
Klingenthalom a Markneukir-
chenom vyskolia rofne 60—70
mlad§ech stavitefov hudobnych
néstrojov,

Traditnd medzinirodnad hu-
dobné staZ v Budapesti je toh-
to roku pri prileZitosti osldv
100. vyrotia narodenia Bélu
Bartéka vypisang ako klavir-
na sfita¥ F. Liszta a B. Bartb-
ka a uskuto¥ni sa v diioch 14
a¥ 30. septembra 1981. Ziatast-
nit sa mifu na nej klaviristi
narodeni po 1. janudri 1948,

NEDOZITE JUBILEUM

Pisal sa 4. marec roku 1960. V Metro-
politan opere panovala sldvnostna atmo-
sféra. Hrala sa Verdiho Sila osudu v
$pi¢kovom obsadeni. V kostyme Leonory
de Vargas stdla po viac neZ ronej ab-
sencii v New Yorku na javisku opit Re-
nata Tebaldiovd, jej partnermi boli dva-
ja velki americki operni spevaci — Ri-
chard Tucker (Alvaro) a Leonard War-
ren (don Carlos). UZ prva polovica pred-
stavenia nadchla preplnené hladisko. Po-
tom pri§la velka dria Carlosa ,Urna fa-
tale*, Po prvej, pomalej Sasti pokro&i
Leonard Warren dva-tri kroky k rampe.
Nédhle sa zviezol k zemi. Zatiahli oponu
a v hladisku rozsvietili svetld. O tom,
o sa deje za javiskom bolo obecenstvo
informované prostrednictvom rozhlasové-

ho zariadenia. Najprv oznamili, #e v

predstaveni sa bude o chvilu pokratovat
a Carlosa bude spievat ,nahradnik“ Ma-
rio Sereni. Potom vyhlasili bez udania
dbvodu dlh3iu prestdvku. Ked po treti
raz zapli ampliény, oznamoval smutno
vzru§eny hlas Rudolfa Binga, Ze predsta-
venie sa definitivne neukonéi, pretoZe
na ndasledky srdcovej slabosti prave
zomrel Leonard Warren. Takto a podob-
ne opisuja ociti svedkovia okolnosti tra-
gického odchodu jedného z najvacsich
barytonistov nadho storoéia.

LEONARD WARREN (Varenov) sa na-
rodil v New Yorku 21, aprila 1911. Ta-
liansky &tipendista — do Mildna sa do-
stal na odporifanie samotného manage-
ra MET a byvalého slavneho tenoristu
Edwarda Johsona — debutoval na scéne,
ktord sa mu na dve desafroéia stala do-

movom a nepredpokladane aj miestom
tragického, predCasného konca, na jar
roku 1939, V predstaveni Simona Bocca-
negru, v ktorom neskdr vytvéral dstred-
ného hrdinu, spieval part intrigdnskeho
Paola Albianiho. Pre$iel rok-dva a Leo-
nard Warren postupne prevzal v MET
vietky velké baryténavé tlohy talianske-
ho a franchzskeho romantického reper-
todru. Stal sa favoritom obecenstva. Z
vyslnia pomaly odchéddzal Lawrence Tib-
bet — ale Amerika nezostala bez svoj-
ho velkého barytonistu. Aj po vojne bola
svedkom najv#&sich Warrenovych trium-
fov Metropolitan opera. Senza&ny tspech
dosiahol v roku 1953 v milanskej Scale
Jagom a najm# Rigolettom. Dva roky
pred smrtou podnikol Gspeiné umelsc-
ké turné po otcove] vlasti a spieval pred
preplnenymi opernymi hladiskami Mos-
kvy a Rigy. Jeho hlas tmavej a vefmi
osobitej] farby s velkymi, mimoriadne
rezonanénymi vysokymi ténmi rydzo ba-
rytondlnej farby uplatiioval sa v dielach

roméanskej proveniencie, predovietkym v -
talianskej verdiovskej a veristickej ope-
re — ako Scarpia, Tonio z PAG, Gérard
Z André Chéniera, Barnaba z Giocondy.
Jeho expresivny materidl mal vzdcne le-
gato a celd paletu drobnych farebnych
odtiefiov. NekaZdodenny rozsah [od ba-
sového G po vysoké barytonové B) umoZ-
fioval mu vokélne kredcie korunovat tym
najZiadanej$im korenim — skvelymi, &as-
to aj nepfsanymi vysokymi ténmi. Bol
naslovovzatym verdiovskym interpretom.
Na scéne MET spieval Germonta i Lunu,
Carlosa z Ermaniho i Sily osudu, Rena-
ta i markiza P6su, Jaga i Falstaffa. Z je-
ho verdiovskych kredcii zostdva vSak
najvyssie ceneny Simone Boccanegra a
podla mnohych znalcov dodnes nepre-
konany Rigoletto, ktorého vytvdral sko-
ro tristokrat. Stafetovy kolik, ktory ne-
Cakane vypustil z ruky, prevzali po fiom
Robert Merrill, Cornel Mac Neill a na-
pokon Sherril Milnes, B. ]




KOSICKE .
KVARTETO
¥ BILANCII
] PLANOCH

(lenov KoZického kvarteta Ondreja
Lewita, Milana Jirouta, Jozefa KySku a
Juraja Janosika som zastihla v KkoSic-
kom rozhlasovom Stidiu, kde prave do-
kontili nahravku JanaBkovho 2. slagi-
‘kového kvarteta (v reedicii dr. Milana
Skampu).

‘Ako hodnotite svoje doterajSie ispe-
- ohy a uplynuly rok?

J. Kyska: V uplynulom roku sme ma-
li samostatny recitdl na XXV. kosickej
hudobnej jari, kde sme okrem uZ spomi-
. paného Jandtka hrali ,Disonantné® kvar-
teto W. A. Mozarta a 8. slacikové kvar-
~teto ¢ mol ,,Pamiatke obetiam vojny a
fadizmu“ od Dmitrija Sostakovifa, ktoré
sme hrali na viacerych koncertoch, o. i.
na vefere venovanom 5. vyrodiu Gmrtia
D. Sostakovita (4. XII. m. r.}, ktory
usporiadala odbocka ZSS v KoSiciach. V
. novembri sme sa zhdastnili na Diioch
teskoslovenskej kulttry v PariZi, kto-
' Ifch usporiadatefom je UNESCO. NaSa

zodpovednosf bola o to vidSia, Ze sme

- celé tieto dni otvarali na otvdracom
koncerte {12, XI.) pred v¢znamnymi hos-
fami — predstavitelmi nadej strany a
viddy, zastupcami Ministerstva kultary
- 38R a nd%ho velvyslanectva v PariZi, ge-
nerdlnym tajomnikom UNESCO v Pari-
il a dal§imi predstavitelmi kultary vo
. franctizskom * hlavnom meste. Predviedli
- sme [andCkovo 2. slaikoyé kvarteto, sla-
tikové kvarteto. M. Ravela, a akg tvod-
ai skladbu sme zahrali Haydnovo ,,Skov-
réntie“ kvarteto. O dobrom ohlase by
mohlo hddam svedéit aj to, Ze sme pri-
ddvali daldiu skladbu — Suchoiiove Ob-
rdzky zo Slovenska.

Po nédvrate z PariZa sme vystupovali
na galakoncerte, ktory usporiadal Zviz
ts. skladatelov v Prahe vo Valdstejn-
skom paldci za GCasti predstavitelov na-
dich a sovietskych skladatelov. Ten isty
koncert sa potom uskutoénil aj v Bra-
tislave; pre néds bolo zaujimavé, Ze na
oboch koncertoch sa osobne zidastdil
skladatel Boris Cajkovskij, ktorého 6.
slafikové kvarteto sme zaradili do nas-
ho programu.

Za takmer devdt rokov vasho podsobe-

.nia v slovenskej hudobnej kultire ste

dosiahli mnoho dspechov, uznani, &i uZ
na BHS, koncertoch doma a v zahra-

niti. Kritika u nas, ale aj mimo naSej,

vlasti uZ priniesla mnoho slov chvaly
a uznania. Poznam vas vSak ako skrom-
uych a poctivieh nmelcov, ktori sa ne-
uspokojujiic s dosiahnutym vysledkom,
kladi si neustdle vyS&ie ciele a predsa-
vzatia. Ktoré ,vrcholy”, ako spravni
,Sportovei®, ste si zaumienili v tejto se-
zone zvladnut?

M. Jirout: Predovietkym nédm ide o to,
aby sme kaZdtG skladbu, ktora hrame,
perfektne zvladli, aby sme dosiahli abso-
litnu sahru nielen pri §tudovani, vyko-
ne, jej technickom zvlddnutf, ale aj po-
chopeni obsahu a §tylu. V stasnosti 3tu-
dujeme sladikové kvarteto C. Debussy-
ho, v novom obsadeni sme ,oprasili®
Beethovenovo Slatikové kvarteto ¢ mol,
op. 18, na februdrovy koncert Hudobnej
mladeZe v Kogiciach sme pripravili Sla-
gikové kvarteto C dur Frantiska Xavera
Richtera. Svoj repertodr sme rozsirili o
2. sladikové kvarteto B. Smetanu. A ¢o
sa tyka koncertov, sme prdve po zdjaz-
de do Sovietskeho zv#zu, v méji bude-
me mat polorecitdl s Maridnom Lap3$an-
skym na festivale PraZskd jar, potom,
samozrejme, Koficka hudobnd.jar a v le-
te snad daldie turné do zahranitia.

Natotili ste u¥ aj svoju prvii profi-
lovd platiin, kedZe zatial eSte nie je v
predaji, povedzte, na o sa mbieme te-
git'? :

0. Lewit: Pred viac ako pol rokom
sme nato&ili pre OPUS Mozartovo ,Diso-
nantné" kvarteto a Sostakovitovo 8, sla-
&ikové kvarteto, v janudrl sme natdcali
opdt pre OPUS spolu s Bratislavskym
dychovym kvintetom ast profilovej plat-
ne Jozefa Sixtu.

Huslista Ondrej Lewit je &lenom Ko-
gického kvarteta dva roky. Prifiel sem
ako absolvent praZskej AMU. Ako ste sa
umelecky z#ili so siborom?

Neviem, ¢i to sam za seba mobZem
zhodnotit. Prisiel som sem preto, aby
som mohol hrat komornd hudbu. Myslim
si, #e sme sa celkom dobre zZili, iste
by to mohlo byt este lep3ie. Mame v
amysle pokrafovat na umelecky naroc-
nej ceste so snahou, aby vysledky zod-
povedali vynaloZenej préci, aby sme si
so zapalom Kkladli vZdy vy$sie poZia-
davky vo¢i sebe i voli ndm spolofne.

V diioch 1.—10. aprila bolo Kogfické
kvarteto na koncertnom turné v ZSSR,
V priebehu t§chto dni uskutotnilo ¥tyri
koncerty v mestdach Vladimir, Ivanove,
Jaroslavl, Vologda. Na programe boli
skladby L. v. Beethovena (Slatikové kvar-
teto ¢ mol, op. 18), B. Smetanu (2. sla-
tikové kvarteto), C. Debussyho (Sl4gi-
kové kvarteto g mol, op. 10), ako prida-
vok. Obrazky zo Slovenska E. Suchoiia

a Slatikové kvarteto F. X. Richtera. A&

boli va¥e dojmy z tohto turné?

J. Jano¥ik: Najm# v Jaroslavli a Vo-
logde sme mali dobre navstivené kon-
certy. Obecenstvo prejavovalo velky za-
ujem o komornii hudbu a celkove mame
z tychto koncertov pocit dobrej repre-
zentdcie. Zdujem publika o na3u hudbu
sa prejavil aj tak, Ze sme po koncerte
dlhii ¢&as besedovali o problémoch in-
terpretacie, o prdci nasho siboru, o hu-
dobnom Zivote na Slovensku a o naj-
noviich dielach slovenskych skladatelov.
Niektori dokonca prejavili zdujem o no-
tové materidly skladieb stcasnych slo-
venskych skladatelov.

LYDIA URBANCIKOVA

Piesiiové matiné Hany Stolfovej-Bandovej

Plesiiovy recitdl H. Stolfovej-Bandovej
(v rdmci tradiéného cyklu nedelngch
matiné v Mirbachovom palaci diia 12.
aprila), ktorej slubny vyvo] mame moZ-
nost sledovat uZ niekolko rokov, bol
nielen dalS$im potvrdenim jej interprec-
tatnej zrelosti, ale sitasne aj demon-
. Strdciou vyhraneného hudobného nézo-
. )

Stolfova koncipovala program svojho

recitdlu so vzdcnym zmyslom pre vyva-

fenost a stavebnd logiku celku. Dokéza-
la, Ze kontrastnost, fluktuatnost proce-
su a z nej vyvierajacu Kkrivku vy¢zna-
mového napitia je moZné dosiahnut aj
bez uch¢lenia sa k praktikdm drama-
turgicky roztrieStenych produkeif, kto-
ré nie si vynimkou ani na nagich kon-
certnfch podidch. Vedla vlastnej pre-
zentdcie — ktord vyznela velmi priazni-
vo — vystupuje do popredia aj v pra-
vom zmysle slova kultirno-vychovny
aspekt, a to nielen ako akt Zivého obo-
znamovania, ale predovSetkym ako uve-
domel4 snaha ziskavania poesluchédéa no-
vého typu.

Dobré zorientovanost, pevné zaklady
hudobného myslenia, vysokd ndro¢nost
spolu s vypestovanou estetickou respon-
zibilitou — to sd atribity, na ktorych
stavala Stolfova. Tieto vlastnosti vyZa-
rovali tak z celkového konceptu, ako aj
2 kaZdej piesne oboch cyklov v starostli-
vo prepracovanych detailoch sbéloveho
hlasu i klavirneho sprievodu (Ludovit
Marcinger).

Schumannovym cyklom Laska a Zivot
feny, op. 42 pripravila Stolfova hodnot-
ny za¥itok. Bola technicky suverénna,
intonaéne spolahlivd a nefalSovane, ne-
predstierane emociondlne zaangaZovana.

Jej Schumann sa vyznacoval jednotnym
tahom, premyslenou a u&innou séman-
tickou dramaturgiou, prifom interpretke
zostalo dost priestoru na plastické stvar-
nenie osobitej atmosféry kaZdej jednot-
livej piesne cyklu. Do celkového vyzne-
nia sa pozitivnhe premietol adekvéitny,
pritom muzikantsky citeny preklad L.
Makovickej, ktory vznikol na priamu ob-
jedndvku solistky. Svoj interpretaény po-
diel povySil Marcinger nad pdahu sprie-
vodni funkciu-a bol Stolfovej partne-
rom, ktory sa bytostne stotoZnil so sé-
listkinou koncepciou.

V druhej polovici recitdlu odznel in-
terpretaéne i posluchd¢sky vdalny Ebe-
nov cyklus Sestero piesni milostngch na
povodné stredoveké texty (komponovany
v r, 1951), I ked autor sa nesnaZil v
zhode s pouZitymi textami oZivit aj atmo-
sféru stredovekej hudby, predsa len ci-
time, Ze i ,nedobovymi“ prostriedkami
dokazal vystihnif a hudobne podéiar-
knut nejeden charakteristicky zvrat, ¢im
vytvoril muzikantsky plnokrvny cyklus.
Stolfova velmi citlivo reagovala na tie-
to osobitosti, ba d4 sa povedat, Ze na
nich postavila skelet svojho vykladu Ebe-
na, v dosledku &oho kaZda z interpre-
tovanych piesni Zila svojim Zivotom, ale
sitasne slaZila logike celku.

Stolfovej hlas sa zaskvel v sytom, no
stdle este v komornom, nepreexponova-
nom zvuku, prifom sme nepostrddali ani
useky nesené jemnymi pastelovymi far-
bami. To vietko svedd! nielen o plastici-
te soOlistkinho hlasového fondu a jeho
technickej zdatnosti, ale aj o potrebnej
davke hudobnej inteligencie.

RUDOLF BREJKA

Z Koncertov MDKO v Bratislave

Umelci na pocest strane

Mnohostrannon umeleckou aktiviton je
tohto roku snad viac ako inokedy, po-
znateng tinnost ideovoumeleckjch zvi-
zov, kultirnych inStitdeii a samotnych
tvorivich umelcov. Dékazom toho bhol aj
slavnostny koncert poprednych bratislav-
skych vokilnych a in¥trumentélnych so-
listov, ktory sa konal 7. IV. 1881 v Zr-
kadlovej sieni Ustredného domu pionie-
rov a mladeZe K. Gottwalda na po-
test XVI. zjazdu KSC a 36. vyrotia oslo-
bodenia n&sho hlavného mesta.

Koncert, ktory bol shéastou Ceskoslo-
venskej hudobnej Zatvy, sa uskuto&nil
v spoluprdci Mestského domu kultiry a
osvety v Bratislave a Zvézu slovenskych
skladatelov. Presvedéivym interpretag-
nym stvdrnenim a emociondlnym vkla-
dom sa prezentovala sopranistka AlZbeta
Bukoveczka za partnerskej spoluprace
klaviristky Zlatice Poulovej v piestiovom
c¢ykle ,,To bude rédnol" zasl. umelca Zden-
ka Mikulu. Pdsobivy cyklus piesni, napi-
sany na lyrickd poéziu Andreja Plavku
interpretovala kultivovane, so zmyslom
pre diferencovanost ndlad poetickej
predlohy i hudobného pradiva. Klavirny
sprievod Z. Poulovej uéinne pod&iarkoval
atmosiéru piesni a citlivo dotvaral in-
terpretaciu Mikulovho diela.

V kontexte slovenskej komornej ingtru-
mentélnej hudby zaberd Poetickd suita
pre husle a klavir, op. 35, nar. umelca
Alexandra Moyzesa v§znamné miesto.
Nou sa predstavil huslista Viktor Sim-
tisko (s klavirnym sprievodom Heleny
Gafforovej) — vyrazny reprezentant slo-

venskej huslistickej generacie — a pre-
zentoval bohata paletu vyrazovych pro-
striedkov od dramatického vybusného es-
pressiva aZ po vricnu poeticky ladent
§kélu. Technicky dobre disponovany hraé
‘budoval $iroké dynamické plochy s ne-
predstieranym muzikantsk¢m zanietenim.
H. Géafforovd mu bola spolahlivou part-
nerkou, i ked urtité vghrady by sa pra-
ve na margo vic&Sieho citového zaanga-
Zovania mohli na tomto mieste spome-
nit. Druhd polovicu koncertného vede-
ra uviedlo Koncertnou fantdziou pre
flautu a gitaru Miroslava Korinka flau-
tovo-gitarové duo — Milo& JurkoviE a Jo-
zef Zsapka. Obaja umelci podali zrely,
interpretatne vyvdZeny vykon. Koncer-
tantnd skladba M. Kofinka umoZnila
obom umelcom exponovat sa plnokrvne
muzikantsky, demon3trovala ich vzajom-
ni zohratost i vyrovnanost po strdn-
ke technickej i vyrazovej.

Poslednym t¢inkujacim vecera bol, na-
miesto pldnovaného vystipenia zasl. u-
melkyne Niny Hazuchovej, zasl. umelec
dr. Gustav Papp, ktor? predniesol vo-
kalne dielo nar. umelca Andreja Ofena-
Za Akd to bola jar., Expresivne ladeny
part diela v podani dr. G. Pappa niesol
znaky muZného, pritom tvdrneho kreova-
nia melodickej linie diela. Dramaticky
vygradovany vokdlny prejav spreviddza-
ny zretelnou artikuldciou interpreta pre-
svedCivo a citlivo dotvédral Klavirny sprie-
vod Ludovita Marcingera.

NORA KYSELOVA

JEDNOZNACGNY TRIUMF

Predstava dokonalej
dnes uZ natolko zakorenend a vZita, Ze
posluchdé nie je ochotny pristipit na
kompromisy a uspokojit sa s priemerom.
Spominam to len preto, lebo Kklavirist-

interpretdacie je

ka Daniela Rusfova si musela velmi
dobre uvedomit, ¢o znameng prezento-
vat sa v ramci klavirneho recitdlu ta-
kymi dielami, ako je Beethovenova Soni-
ta B dur, op. 106 ,Hammerklavier a
Lisztova Sondata h mol. Vykon, ktor¢
predviedla (14. aprila 1981 v Zrkadlovej
sieni UDMKG ), dal v3ak jednoznaénd od-
poved preplnenému auditériu, Ze faZ-
ki tuloha, ktort si vytylila, nebola nad
jej sily a schopnosti. MoZno je v tych-
to slovdch trochu zdrZanlivosti, ale vel-
ka tcta k tymto dvom skvostom klavir-
nej literatdiry ma zavizuje hodnotit vy-
kon solistky z hladiska vrcholného in-
terpretaéného majstrovstva. A vykon Da-
niely Rusbovej znesie naozaj tie najpris-
nejsie kritérid. Ved Beethoven v jej po-
dani bo! hlboko zaZity, meditativny —

zrely. V takomto zdvaZnom diele sa Zia-
da vidy oZivif interpretdciu vlastnym na-
zorom, vlastnym stanoviskom, lebo po-
chopit, to znamend i preZif. Precitit a
znovu vypovedat pochopené predpokla-
da uZ povedat i Cosi z vlastného po-
hladu a stanoviska, Rus6ovej sa poda-
rilo v celom diele udrZat vnitorny vy-
razovy obldk i tektonickd kontinuitu, ¢o
poukazuje na bohatd introvertne zame-
rand zdZitkovi sféru osobnosti. Uprim-

. ny a spontdnny pristup poznacil v3et-

ky plochy stvarnenia, od modelovania
detailu aZ po tvarovanie celku. Hlboka
icta k dielu, ktord vyZarovala z inter-
pretdcie, nebrdnila s6listke dostat: sa
nad znejici tvar-a ‘zahladiet 'sa ‘za' jeho
zmysel, ktory spo&fva okrem iného i v
monumentdlnom oZiveni kontrapunktic-
kej prace, v premietnuti velkej syntézy
videnej Beethovenovym géniom.

V Lisztovej Sondte h mol sa Rusbovd
jednozna&ne distancovala od ustdlenych
maniér, ktoré tradicia vniesla do inter-
preticie tohto diela a takmer ich uza-
konila ako nemenné konStanty. Rozhod-
ne to nebol Liszt poiiaty senzibilne s
lahkou prejemnelou eleganciou ¢i saldn-
nym espritom. Rusbova i8la po podstate
— pochopila ir6niu fugédta a tvarovala
tektonickd klenbu diela svojou muzikal-
nou expresivitou. Miestami by sa mi bo-
la Ziadala wv#&%ia intenzita a nekompro-
misna zrozumitelnost prstovych pasdZi.
MoZno i urditd korekeia peddlu by do-
pomohla este vyraznejSiemu zvonivému
lesku perlivgch behov. Bol to vSak Liszt
nesporne vynikajtci, hlboko preciteny,
spontdnny a pravdivy.

Celkovy dojem z vystipenia bol vel-
kym sviatkom klavirnej interpretacie.
Ved vykon tejto Kklaviristky znesie tie
najvy$$ie a najprisnejfie interpretatné
kritéria (nehovoriac o tom, Ze doposial
mala len sporadicky kontakt s koncert-
nym podiom}). A to je nesmierne ddle-

" Zité pre dalsi umelecky vyyoj Rusbovej,

pretofe studiac podla vykonu, patri k
nadim $pitkovym interpretanym zjavom.
IGOR BERGER

" KONKURZ

' Riaditel Slovenského narodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volngeh miest do vSeikych hlasov operného zboru. )

Zaujemeci — absolventi VSMU, konzervatdria alebo inej hudobnej skoly sa pi-
somne prihldste na Umeleckej sprave opery SND, 88138 Bratislava, Gorkého
& 2. Vekova hranica 35 rokov. Konkurz sa kong diia 15. 6. 1981 0 12. h v Bra-
tislave, Gorkého 4. Cestovné hradime len prijatym uchadzatom.
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Slovenskej hudobnej verejnosti je mélo zndma skutoé-
nost, ¥e Brezovica nad Torysou, obec Pre3ovského ok-
resu, v stredoveku oznacovand ako mesto, md dlhodobé
a bohaté hudobné tradicie. X ich &tadiu a pozndvaniu
som sa dostal prostrednictvom ndhodne objaveného do-
kumentu — obyfajného kataldgu hudobnin, A kedZe
vysledky tohto §tiidia prerdstli rdmec pdvodne hladanej
slruénej informécie, predkladam ich ako prispevok k po-
znaniv hudobnokultirneho diania na Slovensku v mi-
nulosti.

Pri hudobnohistorickom prieskume v kniZnici Mest-
ského miizea v Sabinove som na$iel zaujimavy ruko-
pisny katalég hudobnin z prvej polovice 19. storolia
s nazvom Catalogue meiner Musikalien. Mitzi Berzeviczy.
Dokumenty tohto druhu si casto jedingm svedectvom
o rozvoji hudobného Zivota toho-ktorého obdobia a re-
gionu a obyfajne predstavuji cenny zdroj muzikologicky
sekundéarnych informécif o jeho parametroch. Potvrdzu-
je to a) obsah tohto katalbgu.

Hudobné dianie v 19. storof! na severovychodnom
Slovensku, predovietkym v mestdch PreSov, Sabinov,
Bardejov, predstavuje takmer nezndmy iusek v nasich
dejindch hudby. Vobec ni¢ nevieme napriklad ani o hu-
dobnom dian{ v &lachtickych rezidencidch severného
Sarisa, hoci ich nebole mélo. Obsah objaveného kata-
16gu naznafuje, #Ze prdve v nich pulzoval &uly hudobny
ruch.

Stru¢ny opis prameia treba zafat kon3tatovanim, Ze
ide o knihu formdtu A5 s pevnym (karténovym) obalom,
vytvorenli zviazanim niekolkych desiatok listov &istého
papiera, do ktorej majitelka zapisovala, zrejme kipou
ziskané hudobniny. Prvy zédpis pochddza z januéra 1828,
posledny z okt6bra 1837 a sd vedené po nemecky,
francizsky a madarsky (iba 3 skladby). VSetky zépisv
maji ustdlend formu, pozostavajucu z détumu, oficiél-
neho titulu hudobnin (niekedy s opusovym &islom]),
pottu zoditov a poradového d&isla.

Za necelych 10 rokov zapisala majitelka do svojho
sapisu 196 titulov hudobnin v celkovom poéte 394 zo-
Sitov. Podstatni ¢&ast z nich tvoria skladby klavirne
(dvoj- a Stvorruéné), znatny polet skladby huslové,
no nachddzame tu aj literatiiru pre flautu, violoné&elo,
spev a klavir, triova literattru [husle, violonéelo, kla-
vir}, literatiru pre komorné telesa (kvartetd a i.) a nie-
kolko skladieb pre maly orchester. Jednotlivé tituly za-
pisovala majitelka 2a sebou tak, ako ich v priebehu
rokov ziskavala.

Zo sipisu sa nedd zistif pomer rukopisov (odpisov)
a tlaéi, je vS8ak nesporné, Ze znafnd Cast tvoria hudob-

tovej edicie ,,Bibliothek fiir Piano-Forte auf Praenume-
ration®. V sapise neboli zohladnené nijaké kritérig vy-
beru a triedenia skladieb, ktoré by pomohli bli¥3ie ob-
jasnit hudobné zdujmy majitelky a prostredia, jej hu-
dobné vzdelanie a pod. Na druhej strane defilé auto-
rov a ich diel je z hladiska hudobnej topografig pozg-
ruhodnym prispevkom k ‘prenikaniu a 3freniu hudby
mnohych vyznamnych stdobych skladatelov aj do ta-
kych odlahlych oblasti krajiny, akou 3$ari§ vtedy ne-
sporne bol.

Cenny je najm# poznatok o zna&nej oblube skladieb
Jéna Nepomuka Hummela a Ludwiga van Beethovena.
Z Hummelov§ch diel tu nachddzame klavirnu $kolu, ba-
gately, nokturnd, rond4, varidcie na témy sddobych
skladatelov, etudy, dalej zndme diela La bella capricio-

NE TRADICIE
CE NAD TORYSOU

sd, Grand Trio, Les adiux, Grosses Septett, Grande Sona-
te mit Violoncello a daisie. Ludwig van Beethoven je
v slUpise zastipeny dielami -~ Sonédta op. 10, Pateticka
sondta op. 13, Rondo a Sondta op. 27, Sonata pre violon-
telo op. 17, Grand Trio a rad dalsich.

V omnoho men3om rozsahu s v sOpise zastipeni
W. A. Mozart, F. Schubert, C. M. von Weber, G. Rossini,
C. Czerny, A. Diabelli, Ch. Bériot, L. Spohr, C. Kreutzer,
S. Thalberg a i. Mo6dni dobovi skladatelia, s oblubou
hrdvani v Slachtickom i mesStianskom prostredi, tvoria
dalsiu skupinu tvorcov zapisanych skladieb a nechy-
baji medzi nimi A. Schmid, F. Hiinten, H. Herz, G. Reis-
siger, ]. Jelinek, F. Ries, ]. Mayseder, M. Strebinger a 1.
Z mien tvorcov popularnych viedenskych valéikov na-
chddzame iba Josefa Lannera a Johanna Straussa star-
Sieho.

K otdzke proveniencie mame v obsahu katalogu iba
dva tdaje, o ktoré sa mdZeme zodpovedne opierat. Sa-
motné meno majitelky naznaduje, Ze pamiatka stvisf
so $lachtickou rodinou Berzeviczyovcov. Na prisludnost
majitelky prave k Sarisskej vetve tejto rodiny moZeme
usudzovat na zdklade strufnej pozndmky v texte ,in
Darocz" na strandch 13 a dal3ich, podla ktorej prijem
skladieb od leta roku 1834 zaznamendvala v dedine
Dravce (dnes Sari¥ské Dravce). Nepodarilo sa mi zistit,
ako sa kataldg dostal do piaristickej kniZnice v Sabi-
nove.

Identifikdcia osoby majitelky Médrie Berzevicyovej
(Mitza bolo zrejme jej domécke meno) nardZa na rad
problémov, sidvisiacich s nevyjasnenym pribuzenskym
vztahom [sestra-manZelka). Vo fragmentdrnom archiv-
nom fonde rodiny Berzeviczy v Statnom archive v Pre-
%ove som nijakd prisludnicku rodiny s tymto menoim
v uvedenej dobe nenasiel, ¢o znacne staZuje definitiv-
ne urdenie prostredia, ktoré podla v3etkého Zilo velmi
intenzivoym hudobnym Zivotom. Noty sa ani v minulosti
nekupovali z rozmaru, ale so zdmerom praktickej reali-

z4cie, a kaZdy, kto sa o tato realizdciu snaZil, kupoval -

iba diela, zodpovedajice jeho interpretaénym schopnos-
tiam. Obsah katalégu hovori jasnou recou, Ze diela v
fiom zapisané mohol hrat iba primerane vy$koleny hu-
dobnik, ktory Zil v prostred!, kde jeho snmahy nachaddzali
prisluini odozvu a podporu.

Vietky doterajSie skdimania naznafuji, Ze takymto
prostredim mohlo byt hlavne sidlo Berzeviczyavcov
v Brezovici nad Torysou. O jej hudobnom Zivote a tra-
dicidch méme niekolko historickych ddajov. UZ kon-
com 16. storo&ia, krdtko po tom, o Berzeviczyovci za-

. loZili vo svojom sidle dobre prosperujicu latinski mag-
né tlate zlskavané traditnou subskripciou znamej no- '

ndatsku 3kolu s v¢bornou uroviiou vyutovania spevuy,
vstupuje Brezovica do dejin naSej hudby. Mnohi rek-
tori 8koly boli aktivhymi hudobnikmi a medzi nimi
zvl45t vynikol J4n Matthaei, oznafovany ako ,cantor
insignis“, ktory pred prichodom do Brezovice Ginko-
val v zndmom profesiondlnom spevdckom zbore Gabrie-
R i s e A Al

V Brezovici sa okolo roku 1604 (?) narodil aj ne-
skordf bardejovsky organista a skladatel Zacharia¥ Za-
reviicky, popredny predstavitel barokovej hudby na
Slovensku. Zareviickeho otec bol tu ev. fardrom a jed-
nym 2 inicidtorov hudobného rozvoja Brezovice. Vset-
ci jeho synovia ziskali uZ v domédcom prostredi dobré
hudobné zdklady, ktoré si dalej rozsirovali potas svojich
itadif v Levoéi, v Bardejove, Bratislave a inde. Za-
chariddov mladsi brat Matej sa po $tadidch vrdtil do

Brezovice, kde v rokoch 1632—1634 p&sobil ako rektor
skoly.

Strediskom hudobného rozvoja Brezovice bola aj v 18
storoCi skola. ZavaZnejSie sprdvy, naznalujice pozoru-
hodni hudobnokulltrnu aktivitu v Brezovici, sa nam
zachovall z 19. storoéia. Zbytky rukopisngch hudobnin
a zdznamy v archivnych dokumentoch, uloZenych v Stat-
nom archive v Presove nasvedtuji, Ze sa tak stalo vda-
ka konsoliddcii ekonomickych a hospoddrskych pome-
rov rodiny, o ktoré sa priginil Albert Berzeviczy starsi,
¢im vyrazne napomohol v rozvoji nadstavbovej sféry,
Z mladej generdcie vynikol potom Teodor Berzeviczy,
zaoberajici sa umenim, poéziou a zberom SariSskych
ludovych piesni. NeskOr sa presadil vo verejnej spréve
ako Skolsky ingpektor Sariiskej a Spiiskej Zupy.

Z pozoruhodnejdich hudobnych prejavov brezovické-
ho prostredia v ndrodnom duchu (rozumej Sari§skom)
v prvej polovici 19. storofia treba venovat aspofi kratku
pozornost literdrnym ambicidm Teodora Berzeviczyho,
aplikovanym aj na hudobné umenie. V snahe pozdvihndit
kultdrnu droveii miestnej Sari3skej Slachty, najmd jej
#enskej dasti, ktora pre nedostatofni znalost nemecké-
ho a francuzskeho jazyka bola ochudobiiovand o bez-
prostredné umelecké zdZitky vtedy moédneho poCivania
opernych darii, pokasal sa prekladat texty dril niekto-
rych opier do 3aristiny. Rozsah tejto &innosti sa dnes
uZ nedad detailne zmapovat, ale jeden zachovany doklad
hovori za v8etko. Ide o preklad arie a dueta z opery
Norma od talianskeho skladatela Vincenza Belliniho,
ktory tu uvadzam v dnednej pravopisnej transkripeil:

,Dvujetto — aria, z tej barz Sumnej operi Norma, pana
Belliniho, prevracena skerz mladehio pana Berzevici
Fedora z talianfizni i z flemdéizni po Sariski.
Sever:
Vidzis o Norma, ach maj lutosti,
tej pamiatky zverhilenej milosti,
pos$anuj jich, tich Neborakoch,
z kterich ta tvardosc ¢iilila bidakoch.
Norma:
0! pro¢ chces za$ mojo serce rusic,
v iiim zufaiie skerz Nadej zadusic.
Hvar, fom tva ref za tim sercom hapka,
ktere zavie lem pre tebe klapka.
Sever:
Ach, poSanuj jich, tich fieborakoch,
z kterich ta tvardosc Cifiila bidakoch.
Vidzi§ o Norma, etc. etc.
Norma:
Hutor, pro¢ mas za§ s mim sercom mahac,
Sak ti mi sced ku hrobu pomahac.
0! prod sce$ zai, etc. etc.”

Hoci dnes vzbudzuje c¢itanie tohto prekladu dsmev
nad pouZitym bdasnickym vyjadrovacim aparédtom, spd-
sobmi tvorenia rymov (hapka-klapka) a pod., predsa
nemdZeme upriet prekladatelovi snahu vystihnit mys-
lienkovy nédboj origindlu a dat posluchafovi moZnost po-
chopit zmysel spievaného slova.

Hudobny Zivot Brezovice nad Torysou mal v &ase
vzniku katalogu hudobnin Marie Berzeviczyovej uZ dlho-
dobé tradicie a nie je vylifené, Ze samotny katallg
je svedectvom jeho daldieho iispeSného napredovania,
Rozhodne je to zaujimavy dokument o rozvoeji indtru-
mentalnej hudby, najmi s6lovej hry na klaviri, ktord aj
na vgchodnom Slovensku sprevadzala v prvej poloviel
19. storo¢ia velky rozvoj hudobného amaterizmu. Fro-
stredie, v ktorom vznikol, vdrZiavalo Zivé kontakty naj-
mé s Viediiou, zoznamovalo sa so, sfidohym hudobnfm
vyvojom, absorbovalo ho a prispOsobovalo sa mu. Bez
sporu to prispievalo k rastu kultGrnej Grovne a kultdr-
neho povedomia, ale iba v najbohatSich spolofenskych
vrstvach. Lud Zil svojim vlastnym hudobnym Zivotom,
ktory sa premietol do ohromného mnoZstva SariSskych
Tudovych piesni, tvoriacich dnes nevycerpatelny -zdroj
hudobnej inSpirdcie sifasnym pokra&ovatelom v hudob-
nych tradicidch Brezovice nad Torysou.

FRANTISEK MAT(S

Werner Egk

Ked si v tychto diijoch pripominame
osemdesiatiny  nemeckého skladatela
Wernera Egka, uvedomujeme si, Ze ho-
vorime o jednom z tych, o pomdhali for-
movat tvar hudby nadsho veku. Pritom
sme po celé roky a bez zjavnych vyéi-
tiek svedomia tato osobnost prakticky
ignorovali. Tak, ako nespoet dal3ich:
Henze, Blacher, Einem, Hartmann, Lie-
bermann, Nono, Boulez... Zaiste, raz za
10 rokov sa niektoré z tychto mien zjavi
na plagate (aj Egkov Revizor sa hral
v SND Bratislava r. 1959 — a s (spe-
chom), ale z nafich sladk¢ch driemot
nas to nedokdaZe vyrudit a dejiny pokoj-
ne kradaja dalej. Mimo néds. A pritom
je Egk dnes uZ ,klasikom". Nepatri k
skladatelom, ktori ricaji tradicie a usi-
luji sa o revolutné novoty. Nevytvara
Skolu, ani nijaky ,izmus“ a k nijakej
Skole nepatri. Ale nielen smeli novétori
formujd dejiny hudby: maji tam svoje
pevné miesto aj Rachmaninov, Sibelius,
Orff, Britten. Aj Egk. Sd velmi potreb-
ni. Oni sd tym jazyckom na vahe, po-
mahaji vyvoj stabilizovat. Neznamen4 to
spiatonictvo — ani Egka nemoZno po-
vaZovat za konzervativca. Kladie si vSak
iné ciele: ukiiva ohnivk4, ktoré néas s
tradiciou spajaji.

Egkova hudba md 3arm, eleganciu, je
vitdlna, farbistd. Hovori k Iudom, je na-
pisana pre ludi. Nejde mu o tebrie a
experimenty. - Je to hudba v najlepSom
zmysle slova divadeln4: i v dielach or-
chestralnych stéale citime divadelne mys-
liaceho skladatela. Nefudo, Ze na ja-
visku dosiahol svoje najvdSie 1spe-
chy...

Werner Egk je rodom Bavordk z Auch-
sesheimu (nar. 17. médja 1901). Intelek-
tudlne prostredie uéitelskej rodiny for-
movalo v jjom od detstva vztah k lite-
ratire, filozofii, hudbe. Po skongeni gym-
nazia v Augspurgu viedla jeho cesta
do Mnichova. Stal sa Ziakom Carla Orf-
fa, potom pokratoval v Stadidch vo
Frankfurte nad Mohanom, kréatko Zil v

Taliansku. V rokoch 1937-41 pdsobil ako
dirigent Statnej opery v Berline, v ro-
koch 1950-53 bol riaditefom Vysokej hu-
dobnej 8koly v Berline-Charlottenburgu,
ako stdly host dirigoval v bavorskej ope-
re v Mnichove v rokoch 1851-71. Prvé
kompozitné kroky urobil Egk na poli
scénickej hudby a to moZno determino-
valo jeho dal$f vyvoj, v ktorom osved-
Cuje stdlu lasku k divadelnym Zdnrom,
predovietkym k opere a baletu. Takmer
vietky libretd si pfSe sdm a s to napo-
spol libretd velmi hodnotné — Egk na-
pisal dokonca aj &inohru. Rok 1935 pri-
niesol Egkovi prvy prenikavy operny
dispech. Na scéne frankfurtského divad-
la uviedli jeho operu Carovné husle.
Jej libreto napisal skladatel spolu s
L. Anderssenom na podklade Pocciho
babkovej hry. Hudba jedine&ne evokuje
jej romanticko-rozprdvkovy svet. le to
skutotng Iudovd opera, nad3ene prita-
kdvajtica Zivotnému optimizmu. Nesie uZ
vitsinu &ft Egkovej hudby: svieiu me-

lediku, bohatd rytmickd &lenenost a far-

bistd instrumentdciu. Egkova hudba tu
sfce nezapiera isté vplyvy inych skla-
datelov a rozliénych S&tylov, vyvartva
sa viak eklekticizmu a zostdva vZdy
v medziach dobrého vkusu. Po nej na-
sleduje Peer Gynt (1938) podla Ibsena
— jedna z najastejiie uvddzangch skla-
datelovych opier. Ide mu v nej o viac
neZ o operni transforméciu pribehu.
Egkova interpretdcia sa nesie vo viace-
rych polohéach: jednotlivé postavy mys-
lienkovo bohatej Ibsenovej dramy sa sta-
vaji symbolmi a poukazujii na stifasné
problémy zdpadného sveta. Hudba priam
hyri napaditostou, initrumenta&nou vir-
tuozitou a, samozrejme, podmanivou dra-
mati¢nostou. Peerom Gyntom sa zaéina
Egkov priklon k ,velkym" nédmetom.
V predhovore k svojmu Kolumbovi o tom
hovor{: ,V dejindch ludstva je iba malé
mno¥stvo postav a ldtok, kioré nitia
bdsnikov a hudobnikov k stale novym
vykladom. Si to tie postavy, ktorych
osud odhaluje Iudom &osi vieobecné a
vyznamné...“ K tymto ,vetnym" l4tkam
patr! i donjuanovsky namet, ktory sa
stal podkladom Egkovho prvého baletu:

Joan zo Zarissy. Skladatel sa tu zamer-

ne vracia ku klasickym vyrazovym pro-

striedkom baletu. Tento trend uplatiiuje
do dosledkov aj v dalfom balete Abra-
xas, ktory je zasa latkou faustovskou.
Nespracoval ju viak podla Goetheho, ale
podla Heineho. Mnichovsk4 premiéra ba-
letu v roku 1948 vyvolala taky 3kan-
d4]l a mravné pohorsenie, Ze ho zaka-
zali. LepSej reklamy, pravda, nebolo tre-
ba: v Berline dosiahol coskoro 100 rep-
riz. Oratorium Kolumbus vzniklo pdvod-
ne pre rozhlas, neskor dostalo scénicki
podobu. Dalsie tri opery boli op#t vel-
kym tdspechom: Circe (1948) podla Cal-
derona, Irska legenda [1955) podla Yeat-
sa a napokon Revizor (1957]) podla Go-
gola. Vietky poskytujd skladatelovi moZ-
nost uplatnif zmysel pre humor, paro-
diu. V Irskej legende roziiril svoju vy-
razova paletu o nové Stylistické prvky,
derpajiice z gregoridnskeho chordlu, ale
i z farbitosti neskorej romantiky. Gro-
teska a satira sa, pochopitelne, najvacs-
mi uplatnili v Revizorovi. Egk tu pouZi-

va redukovany orchester, aby ani v naj-
mengom neutrpela zrozumitelnost textu,
tu tak doleZita. Gogolovské nostavitky si
vykreslené Zivymi farbami; celd opera
je komponovana na spdsob starej buify,
vratane delenia na jednotlivé &isla. Bez
nadsddzky moZno tvrdit, Ze Egkov Re-
vizor patri medzi vrcholy komickej ope-
ry 20. storotia, Nevidany dspech na ne-
spocetnych javiskach to iba potvrdzu-
je. .
Ani experiment v$ak nie je Egkovi dpl-
ne cudzf. Napisal spolu s B. Blacherom
Abstraktni operu €. 1, kde Egk dodal
akysi dadaisticky text, dosahujici dra-
maticky G¢inok striedanim samohlasok
a spoluhldsok. Tento experiment vak ne-
zaznamenal velky ohlas.

Werner Egk pevne veri v huddcnost
opery. PiSe: ,Je samozrejmé, Ze kaidd
doba vyjadruje svoje idey a Ze sa for-
ma v silade s novym obsahom stdle mo-
difikuje. Definicia opery, ako Zanru ne-
spltava tvorivého ducha a je =zévdznd
len dovtedy, kym sa tyka postuldtu do-
konalého spojenia dramatického a hu
dobného elementu. Vzhladom k povahe
Tudi, ktorf stdle znovu volaji po &istych

‘typoch, mo6Zeme predpokladat, Ze operd

bude sldvit nové triumfy, len o hudob:
na a dramatickd potencia skladatelov dd
vznikniit skladbdm, ktoré presvedéia od-

bornikov a strhnd obecenstvo..."
Orchestralne prace W. Egka Franciz-
ska suita, Georgica, Husfova hudba s
orchestrom, Orchestrdlna sondta, Alleg-
ria a rad dal¥ich si ¢astymi hostami
zahraniénych koncertnych podii a vy-
kazuja rovnaké invenéné bohatstvo, &ko
diela dramatické. Dominantou Egkove|
hudobnej vypovede vSak zostavaji die-
la javiskové. Ich hodnota je v huma
nistickej vypovedi skladatela, v humorg
— tak vzdcnom v hudbe nasho storoéla
vo vysoke] literdrnej hodnote a majstrov.
skej skladatelskej praci. Je to hudba,
ktora stoji za objavovanie. Poskytuje ve
Ta podnetov pre dramaturgov naich sym-
fonickych i operngch telies. Mohli by s
ju povsimnat lepsie aspopn teraz, kel
ju uZ pozna cely kultdrny svet. '
ROMAN SKREPEK



